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1. INTRODUCCIO

L'art és una necessitat essencial de la humanitat. Tots els éssers humans necessiten sentir-se comodes amb si
mateixos i amb el lloc on habiten aixi que estructuren les seves activitats conforme a criteris més o menys es-
tétics. No obstant degut a la dificultat de definir que és estétic, el raonable és suposar I'art com una activitat
humana intimament lligada a I'expressié,/comunicacié o als sentiments d'algun tipus.

2. TEORIA | FUNCIO DE L’ART

L'art modern (actual) es troba en el procés de trobar-se a si mateix. Des de 'aparicié de les avantguardes a
principis del segle XX, s’han trencat totalment els esquemes i en certa manera ha avancat la postmodernitat.
La postmodernitat, doctrina filosofica que dubta de tot, planteja qijestions serioses sobre I’heréncia racional
de la Illustracié en les anomenades ciéncies humanes. Aquest fenomen és un fet consolidat en el terreny
artistic des de fa bastant temps'.

El fet de qiestionar-ho tot ha fet que I'art no hagi d’estar unit amb res. Ja no es pot definir ni per la bellesa,
ni la figuracié, I"harmonia, I'enteniment de 'espectador o inclés amb I'expressié voluntaria o conscient de
I'artista. Cada avantguarda ha trencat algunes de les bases en les que s’havia basat I'art tradicional fins a
deixar a l'aire preguntes importants com: Qué és l'art2 Es art un pot de merda enllaunada enviada a la Tate
Gallery a Londres?2 | els fetus avortats?

1 Kuspit, Donald: (2005) The End of Art. State University of New York, Stony Brook. Aquest autor fou entrevistat per el pais el 19 de febrer de 2005.

2 L'obra més coneguda és la “Merda d'artista” de Piero Manzoni (1961)



Per aquesta raé la pregunta,
Que és l'art? segueix sense
tenir respostes o almenys les
respostes que teniem ja no ens
valen. De fet cada autor de-
fineix el que és art sovint amb
frases enginyoses que fet i fet
no solucionen el problema.
Dino di Maggio diria que és

Contra tota opinid, no sén els pintors
sind els espectadors qui fan els qua-
dres. Marcel Duchamp (1887-1968).

En moltes ocasions la rellevancia d’'una
obra depén del museu en el que s'ex-
posa i de la promocié que hagi rebut.
Per la seva part, els espectadors tam-
bé tenen un paper essencial (MoMA

(Nova York).

art tot el que I'home div que
és art, Gombrich sostindra que
“L'art és el que fan els artistes”,
Adorno dira “Es evident que en

I'art res és evident”. La respos-

ta no és facil ni molt menys. L.
Tolstoi va intentar respondre a la pregunta a finals del segle XIX. Per a ell I'art en sentit ampli impregna tota
la nostra vida, en sentit estricte és alguna de les seves manifestacions. “és un mitjad de comunicacié entre els
homes (que els uneix en un mateix sentiment), indispensable per a la vida i per al progrés pel cami del bé de

13”. D'altres com Burke, Reynolds, Kant, Diderot i Delacroix

cada individu i de la humanitat en el seu conjun
parlaran “del sublim” com alld que defineix I'art, el problema és que és un terme que s'acosta gairebé a

I'experiéncia religiosa” i depén dbviament de cada persona.

Quina marca caracteritza una obra d'art? En aquest aspecte si que es poden donar algunes respostes.
Principalment l'obra d'art esta lligada a la personalitat de I'artista que desenvolupa la seva creativitat i la
seva técnica en alld considerat artistic per a la societat on viu. L'obra d’art esta dins del context de les idees
intellectuals de I'época i de les circumstancies socials. Si la creativitat de |'artista transcendeix el seu temps i
el seu espai molt probablement, o com a minim, serd marginat pels seus coetanis. Finalment I'obra d’Art esta
definida per les possibilitats técniques de |'época, cada moment té unes possibilitats que no pot transcendir.

3. TEORIES DE L’ART

Una teoria és un model explicatiu de la realitat que en aquest cas és |'obra d'art. Les teories sén instruments
revisables i cada teoric i historiador de I'art realitza les seves propies aportacions. D'altra banda aquests
autors es troben ells mateixos enquadrats en els grans corrents de pensament de la seva época amb el que
se’ls pot assimilar facilment als mateixos.

a. Els inicis

El primer text canonic de la Historia de I'Art és la “Vida d'Artistes” de 'artista italia Giorgio Vasari que va
descriure les vides dels principals artistes del Renaixement. L'enfocament de Vasari és biografic, un métode
simple perd que 1€ I'avantatge de proporcionar molta informacié sobre una gran quantitat d'artistes del mo-
ment. Vasari va definir quan comencava el Renaixement i quan acabava I'Edat Mitjana.

Les primeres teories globals van néixer el segle XVIII de la m& del neoclassicisme. El seu principal represen-
tant és Jacob Winckelmann que amb la seva obra “Historia de |'art en 'antiguitat” marca el comencament
de la disciplina de la Historia de I'art. Aquest autor alemany pertanyia al moviment il-lustrat (1764) i ostenta

3 Tolstoi, Lev N.: (2007) 5Qué es el arte? Eunsa, Pamplona. (original de 1898). P. 66.

4 De fet, fou un dels arguments de Chautebriand per a defensar el cristianisme dels atacs racionalistes de la revolucié francesa. Chateaubriand
(1768-1848) El geni del cristianisme (1802).



la primera catedra d’Art. Es també un tedric del neoclassicisme i es troba fascinat per l'art grec. S'ha arribat
a dir que Winckelmann supera el métode biografic a través de la investigacié estética. Per a I'alemany I'art
esta unit a la idea de bellesa que és el que ha de ser estudiat.

Pensament artistic Pensament global
Vasari Vides d'artistes. Renaixement Humanisme italia
Winckelmann Historia de I'Art. Neoclassicisme Pensament il-lustrat

b. El naixement dels museus i I’atribucionisme

En aquest mateix periode neixen els primers catalegs raonats d’obres d'art que neixen del procés d'investi-
gacié lligat a les col-leccions particulars de nobles i reis. El punt d'inflexié fou la Revolucié Francesa que el
10 de agosto de 1793 obri el Palau del Louvre al piblic. Coetaniament Clemente XIV obre el primer museu
Vatica: Pius Clementi. El 1795 s'obre la Galeria dels Uffizi; el 1801 el museu del Louvre definitivament;
1808, el Rijs Museum a Amsterdam i el 1819 el museu d’El Prado. Cada monarca d'un gran regne, com a
heréncia d’un esperit il-lustrat, és conscient de que les seves col-leccions no poden ser només per a ell mateix
sind que han d’estar obertes al public.

Els primers catalegs, que sén anomenats inventaris, constitueixen un dels origens essencials de la Historia de
I'art. Els coneixedors d’art han de determinar els objectes “museables” valuosos i aquest qualificatiu depen-
dr& de la seva vinculacié a autors coneguts. Per aquesta raé les tasques principals dels coneixedors sén: de-
terminar |'autoria i la cronologia. Aquest fet impedird la compra de falsificacions per part dels museus i pres-
tigiara les seves col-leccions, por aquesta motiu aquesta metodologia és coneguda com atribucionisme.

c. Les grans teories del segle XIX

En un pla més tedric el fildsof Hegel escriv una obra sobre estética el 1832. Aquest autor distingeix entre
el bell natural i el bell artistic al que déna un estatus superior. En el bell artistic esta present |'esperit (Geist)
de llibertat de |'artista creador. L'art el divideix en simbolic, classic i romantic. En el primer tipus la forma és
diferent al contingut, en el segon la forma i el contingut coincideixen, el romantic es caracteritza per la seva
interioritat i subjectivitat. Altres autors independents que van tenir gran influéncia en el seu temps sén Jacob
Buckhard que escriu sobre “La cultura del Renaixement a Italia” (1860) i Hypolite Taine amb el seu llibre
la “filosofia de I'art” (1890). Aquests autors en certa manera consideren |'estudi de la Historia de I'Art com
una Historia de la Cultura.

D’altra banda existeixen autors que s‘agrupen al voltant de models tedrics d'analisi de Iart. En primer lloc
es troba el métode filolégic. Aquest tipus d’enfocament divideix la Historia de I'Art en estils en els que
s'integren els artistes, aquests estils respondrien a unes caracteristiques tipus. En la mateixa linia d'analisi
es troba també |'Escola Formalista que explica I'art amb referéncia als aspectes formals, es coneix també
com “Escola de Viena”. El principal representant és Alois Riegl (1858-1905) que s'interessa pels anome-
nats periodes de transicié com el barroc, en aquell moment menyspreat. Destaca a Alemanya H. Wéfflin®
que realitza una Historia de I'art sense noms i no qualifica les époques, aquest autor distingeix entre el nivell
formal de I'obra d'art i el nivell significatiu. Per a ell el canvi de forma implica necessariament un canvi de
mentalitat. A Franca el formalisme estd representat per H. Focillon que sistematitza cada estil en quatre

fases: experimental, classica, refinament i barroca. L'Escola Formalista té el seu paral-lel en historia en la
sociologia i la Historia Positivista, que feia gran recalcament en la recopilacié de dades i en la erudicié. Tot i
ser hegemonica es va veure superada por altres tendéncies que es donen a finals del segle XIX: la historia de
I'art com una historia de la cultura (Jacob Burckhardt, la histdria de I'art com historia social (Marx, Engels) i

la historia de I'Art com historia de |'esperit (Wilthem Dilthey i Max Dvorak).

5 Wéfflin, H.: (1961) Conceptos fundamentales de la historia del Arte. Espasa — Calpe, Madrid.



Pensament artistic Pensament global

Hegel, Burckhardt Historia de la cultura Romanticisme, Nacionalisme, idealisme alemany

Riegl, Wofflin Historia de la forma estética Positivisme, Racionalisme. Escola francesa

d. Iconografia, iconologia i I’escola de Viena

A comencaments del segle XX apareix |'anomenada Escola Iconografica o Iconolégica que estudia
quines figures apareixen i com estan representades. La iconografia descriuria la imatge, la iconologia la
comprendria. Aquesta escola relaciona la imatge amb I'entorn-sociocultural, sovint el mateix tema apareix
de forma diferent segons |'época. Per exemple E. Panofsky® considera I'art gotic com heréncia del métode
escolastic. La seva obra sobre I'’Abad Suger i I'església de Sant Denis és particularment interessant’. Aquesta
escola considera que existeix una relacié intensa entre forma i significat, i la forma i el contingut. D’aquesta
forma sempre es repeteixen dues constants. La primera és la copia dels motius de I'antiguitat i la segona és
que es canvia el significat. En ocasions es copien sense entendre’l com va poder passar en el Renaixement.
El métode iconoldgic necessita conéixer aleshores la resta d’expressions culturals del temps de |'obra estu-
diada, principalment les literaries. Un altre autor que va seguir aquesta metodologia fou I‘alemany d’origen
jueu Aby Warburg.

Sense estar enclavat en cap escola en particular, H. Gombrich® (1909-2001) és un dels historiadors de
I'art amb més prestigi. En els seus inicis se’l considera hereu de |'Escola de Viena, per a aquest autor |'art
és |'expressié de les societats en el temps. Es basa en diversos métodes com la iconologia, el psicoanalisi o
simbolisme personal d'artista, la psicologia de les formes i el métode popperia®. La seva principal aportacié
esta en tenir en compte la percepcié de I'artista i de |'espectador.

e. Les aportacions del marxisme i del pensament social

En quart lloc esta la Sociologia de I’art que planteja |'estreta relacié entre |'art i la societat, aquesta escola
té gran relacié amb la Historia Social. A. Hauser és el més conegut representant d'‘aquesta tendéncia, '°
insisteix en la profunda relacié entre les societats i I'art que produeixen i en el fons socioecondmic de moltes
obres artistiques. Pierre Francastel per la seva part divideix la Historia de l'art en tres époques depenent
del pdblic al que van dirigit: a tota la comunitat, a una classe social o als intermediaris com sén les cases
d‘art, els marxants o als museus. Els historiadors de I'art que s'emmarquen dins d‘aquest model estudien prin-
cipalment el paper dels museus, la publicitat i el marqueting en la promocié de nous artistes i formes d'art.
Els critics de la sociologia de |'art consideren que el que estan fent en realitat és macrosociologia.

f. Les aportacions de la psicologia

En cinqué lloc la psicologia de l'art ha estudiat I'obra d'art des de I'autor (Huygue). Aquesta escola db-
viament insisteix en que la personalitat de I'autor influeix i marca la seva composicié artistica de manera
fonamental, els casos de Van Gogh i Dali sén paradigmatics. Un enfocament més original és aquell que
estudia la psicologia del receptor (Escola Gestalt), aquell que contempla I'obra d'art. La teoria de la Gestalt
sosté que només quan la percepcid s'‘assimili a una elaboracié activa podra interpretar-se com un fonament
per a la creacié o experimentacié artistica. Art i percepcié es trobaran en la mesura en que es concebin

6 Panofsky, E.: (1976) Estudios sobre iconologia. Alianza Universitaria, Madrid. Una altra obra interessant que reflexa el métode es Panofsky,
Erwin.: (1998) Los primitivos flamencos. Cétedra, Madrid.

7 Panofsky, E.: (2004) Abad Suger. Sobre la Abadia de Saint Denis y sus tesoros artisticos. Catedra, Madrid.
8 Gombrich, E. H.: (2003) Historia del Arte. Debate, Madrid.

9 Karl Popper és un filosof britanic que es caracteritza per aplicar a la ciéncia el principi de falsabilitat, entenent el mateix com la renovacié
constant d’una disciplina millorant o negant les tesis anteriors.

10 Hauser, A.: (1977) Introduccién a la historia del Arte. Guadarrama, Madrid.



no com un mer registre o reproduccié siné com a processos d’elaboracié. En definitiva aquest enfocament
estudia com |'obra d‘art impacta i influeix en aquells que la contemplen. Aquest model té com a principal
figura a R. Arnheim.

g. Altres tendéncies

L'Estructuralisme o semiologia de I’art enfoca el seu estudi des dels conceptes d'estructura i signe, de
forma molt semblant a com s’estudia el llenguatge. D'aquesta forma I'art és una altra forma de comunicacié
que té un llenguatge propi en cada época. Per aquesta rad si no es coneix el vocabulari de I'art no és pos-
sible comprendre les manifestacions artistiques d'una época. A Alemanya la semiologia de 'art va generar
un model conegut com Strukturforschung. Els principals representants d‘aquesta tendéncia sén Charles
Morris, Jan Mukarovsky i Umberto Eco.

Finalment existeixen actualment altres propostes en forma d'ltimes tendéncies. Entre elles estd la anomena-
da Historia de la Percepcid, la Cultura Visual o la Antropologia de I’Art. Una altra forma d’estudiar
I'Art seria fer-ho des d'una historia de les idees estétiques.

4. FUNCIO DE L’ART

L'obra d'art és un fet historic en si mateix, 1€ una forma i una funcié depenent de I'época. La funcié faria
referéncia a per a qué serveix una obra d'art? En ocasions la funcié és estética, I'obra d'art correspon a la
idea de bellesa de I'época i es considerada bella, pot inclds crear un canon de bellesa com fou el cas de
Policlet o Praxiteles, de les seves obres s’han trobat copies per tot el Mediterrani. Aquesta idea de bellesa en
el mén classic estava intimament relacionada amb |’harmonia o proporcié. Amb l'arribada del cristianisme
i el neoplatonisme va comencar a associar-se el missatge, 'obra era bella si I'interior o el missatge ho era.
Posteriorment s‘associa a la idea del sublim.

En d'altres moments la funcié de l'art és educativa. Pot ser en un pla historicista com en el cas del romanti-
cisme del segle XIX que creava simbols nacionals (Delacroix), en un context d’educacié de la civtadania
en valors étics (La mort de Socrates de David) o tenir una funcié catequética com és el cas de molts relleus
i pintures de les esglésies destinades a un public illetrat. Les imatges, simplificadores, sén molt més facils de
comprendre que la paraula escrita, molt més complexa i abstracta.

També és molt comU la funcié simbolica en I'art on aquest es constitueix en simbol o projeccié del poder
dominant en una comunitat, regié o pais. La Sainte Chapelle o el Palau de Versalles mostraven a propis i
estranys el poder i la majestat dels reis de Franca. Avui dia el fenomen és semblant. Sén els critics, els grans
comissaris de les exposicions dels museus, els editors, els mitjans de comunicacié i altres els que generen
que I'obra d’un artista es valori. Tom Wolfe defineix a aquest grup de persones o institucions com Culturburg
o “le beu monde”. Joseph Heath indica que “el bon gust és un nivell posicional. El fet de que una persona
el posseeixi implica que moltes altres en manquin... quan un bé serveix com un simbol de distincid, significa

1

que almenys una part dels seus valors procedeix de la seva exclusivitat'

L'art també & una funcié estimuladora, busca crear una sensacié en |'espectador, ben simples o de tipus religi-
4s como succeira amb la imatgeria castellana del barroc. Aquestes estatues de fusta despertaran I'emocié o el
recolliment dels fidels que les contemplen, en alguns casos inclds serviran en representacions teatrals. El poder
evocador de les obres d'art es manifesten en la gran capacitat d'atraccié dels museus, milers de persones
acudeixen a ells per a veure in situ obres que sén facilment accessibles en la era de la reproduccié técnica™.

11 Heath, Joseph y Potter, Andrew: (2005) Rebelarse vende. El negocio de la contracultura. Taurus, Madrid. Pg 145

12 Walter Benjamin és qui crea aquest concepte en es seu assaig “La obra de Arte en su época de reproductividad técnica” indicant que moltes
obres tenen un aura que els nous mitjans estan comencant a canviar. Va escriure la seva obra el 1934. Benjamin, Walter “La obra de arte en la
época de su reproductibilidad técnica” publicat a Benjamin, Walter.: (1989) Discursos Interrumpidos |, Taurus, Buenos Aires.
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Una altra funcié és la configuracié de fites. Principalment en el cas arquitectdnic, decora i limita territoris,
identificant i delimitant territori, ciutats i pobles. En aquest cas 'estudi d'art es relaciona amb I'anomenada
Geografia de la Percepcié. En aquest cas destaca I'anomenat Land Art que es desenvolupa des d'aquest
punt de vista.

Finalment esta el tema de com 'art es relaciona amb la societat en la que neix i es desenvolupa. Constitu-
eix I'art/la praxi artistica una activitat supérflua, banal i, en qualsevol cas, dillada de la resta d’activitats
humanes o té una capacitat transformadora de la mateixa? Molts artistes contemporanis han apostat pel
canvi social a través de les seves obres. Fins a quin punt tingueren éxit o simplement foren producte del seu
temps és quelcom complex encara que és cert que |'art sempre ha estat una activitat de frontera, que s’ha
situat en el limit social.

5. ANALISI | INTERPRETACIO D’ UNA OBRA D’ART

Tota obra d‘art és un document historic i aporta informacié a I'historiador sobre aspectes quotidians i de les
mentalitats de cada época. Sovint constitueixen fonts historiques de primer nivell. L'obra d'art es pot estudiar
pels seus valors estétics o també en el seu context sociohistoric. Aixi que els historiadors de I'art han d'anar
més enlla de la seva forma i la seva bellesa. D'‘aquesta forma I'historiador ha de valorar la seva transcendén-
cia, en quina mesura una obra es diferencia de les altres i influeix en I'art posterior i la seva qualitat tecnica.

De forma general I'andlisi es pot realitzar de forma diacronica, al llarg del temps, o de forma sincronica, en
un moment determinat i en comparacié amb d'altres expressions artistiques o culturals.

a. La contextualitzacié de I’'obra d’art

El métode és important en I'estudi d’una obra d’art. Com a tasques prévies estaria informar-se sobre |'estat
P ques p

de la qiestié en la literatura cientifica sobre |'obra a estudiar. El manual de referéncia Summa Artis sol ser el

primer pas a fer per part d’un historiador, posteriorment en revistes especialitzades les quals sén publicades

per museus o universitats. La “galaxia internet” ha canviat tot aixd fent molt més accessibles unes dades que

abans només eren accessibles a un grup molt reduit.

En un pla parallel I'historiador de I'art hauria d’estudiar documents coetanis que ens informin del context
proper de la creacié de |'obra en qiiestié. Pot ser que aquests documents existeixin en forma de comentaris
d’observadors, el contracte per a I'elaboracié de I'obra, o també que hagi estat observada al llarg de la
historia per d'altres persones. Sobre el context general la bibliografia historica sol ser suficient encara que
resulta 0til conéixer les mentalitats i simbols del moment de creacié de I'obra. Sovint els autors es basen en
les obres tedriques d'altres més antics.

En aquest camp s’ha de resoldre el problema del per qué ha sobreviscut una obra d'art al llarg del temps,
alguns temples foren convertits en esglésies, altres transformats en cal. L'estatua de Marc Aureli sobrevisqué
perqué fou confosa amb la de Constanti. En general cada régim politic o época afavoreix algun tipus de
manifestacions artistiques i en margina d'altres, de manera que aquestes Ultimes tendeixen a desaparéixer
per abandonament. Ocasionalment inclds es destrueixen les obres d'un periode/governant anterior amb la
finalitat de castigar la seva memaria “Damnatio memoriae”.

b. Els llenguatges de |'art

El segon pas és I'estudi de |'obra d’art atenent als seus aspectes técnics, el llenguatge plastic en el que esta
realitzada |'obra. L'arquitectura, la pintura i I'escultura tenen llenguatges molt consolidats, altres expressions
artistiques tenen els seus propis llenguatges. En general la Historia de I’Art es caracteritza per tenir un llen-
guatge altament especialitzat que en moltes ocasions deriva de terminologia artesanal molt antiga.



En arquitectura és important distingir entre els elements sustentadors i els elements sostinguts. El principal
problema de l'arquitectura és sempre com sostenir la coberta. Sovint els mestres d’obres i enginyers van
elaborar sistemes intuitius per a la creacié de grans espais interiors. Algunes vegades aquestes cobertes
queien o bé per errors en els calculs, incendis o tremolors de terra. Se sol distingir entre els sistemes de suport
arquitravats/adovellats i els voltats. Entre els detalls técnics a analitzar estaria I'estudi de la planta entre
las que es troba la de creu llating, creu grega, basilical i d'altres. Entre els elements sustentadors estan les
columnes que son dividides en ordres i els murs de diferents gruixos. També estan els materials constructius
analitzats en aparells ciclopis, carreus, maconeria, maons i d'altres. També la seva unié que pot ser en sec o
amb algun tipus de morter. Quant a la coberta o cobertes poden ser planes o en voltes de cané o creueria.
Ocasionalment els edificis consten de cipules que al seu torn poden ser de diferents formes. Altres aspectes
més subjectius s6n la llum que penetra a I'edifici, el volum tant exterior com interior i la proporcié i harmonia
en |'edifici. També pot ser que algun aspecte de la construccié tingui algun significat simbolic. Finalment un
altre aspecte de |'arquitectura sén les técniques de construccié que incideixen en el fet de com es va construir
I'edifici (rampes, cintres, enginys mecanics), en aquest camp a vegades |'historiador basicament ha d’espe-
cular per la falta de dades fiables.

En la pintura, o les arts del color, el principal problema és com aglutinar el pigment utilitzat i com fixar
aquest a la superficie de forma duradora. Les técniques sén el resultat de la solucié d‘ambdés problemes.
Les més importants sén el fresc, I'aquarel-la, I'aiguada o gouache, el tremp, I'oli, I'encaustica, la pintura
acrilica, el mosaic i el vidre. Quant als suports la pintura mural es realitza en una paret (de mur). La técnica
pot ser: temple, oli com el Sant Sopar de Leonardo o al fresc, que és la més com0. En la pintura al fresc es
prepara al mur amb una capa d’estuc (que ha d’estar fresca), es pinta sense possibilitat de correccié i es
retoca amb trempa o oli. La pintura en taula es realitza en fusta preparada amb una capa de coles, gela-
tines i blancs. La técnica podia ser trempa o oli (Matrimoni Arnolfini-Jan Van Eyck). Finalment la pintura es
pot realitzar en tela (llenc), també ha de preparar-se perd costa molt menys i és més facil de transportar
(també de robar). La pintura en tela (llenc) es va comencar a utilitzar a Venécia al segle XVI, progressiva-
ment s‘abandona la trempa. Les modernes técniques d’analisi permeten avui dia descobrir els esbossos i les
rectificacions que va fer l'artista.

Pel que fa a les imatges un analisi pictoric investigaria el dibuix, que estudia les linies, el color, la llum, la
profunditat, la composicid, i la concepcié del tema. Els temes també en serien molts variant des dels cristians,
mitoldgics, historics, bodegons, paisatges i molts altres. Les possibilitats sén molt nombroses donat que sovint
es barregen entre si.

Técniques d’escultura
Métode Material | Técnica
Argila Modelat
Afegint Metall Soldadura
Fusta Encolat
Pedra Esculpit
Traient
Fusta Tallat
Guix
Formigd
Buidant
Metall
Plastic
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En I'escultura els materials sén importants. Cadascun té les seves caracteristiques propies i es treballa amb
diferents técniques. Es pot treballar afegint material a un nucli com és el cas del modelat de la argila, sostra-
ient material d'una peca més gran com seria el cas de |'esculpit del marbre o treballar amb motlles com és
el cas del bronze. En I'estudi de les escultures s’haura destudiar la composicid, la massa, els valors visuals i
el color. En escultura les obres solen dividir-se en aquelles que estan exemptes, és a dir, que poden ser con-
templades des de qualsevol punt de vista, i aquelles que es troben dins d'algun marc arquitectonic com sén
els relleus. Una altre aspecte important de I'escultura és la seva localitzacié, cadascuna d'elles fou pensada
per a estar en un lloc determinat com una placa poblica (David de Miquel Angel) o un ambit més privat.

Algunes estatues estaven policromades en el seu moment, d’elles pot ser que se’n conservin restes de pig-
ment. Aquestes estatues poden representar nombrosos temes tant politics, mitologics, cristians, eqiestres i
d’altres tipus, a més tenen un lloc on ser col-locades i observades. El David de Miquel Angel per exemple es
sitvava a la Placa de la Signoria a Floréncia, després fou traslladat al Museu de I'’Académia.

c. La difusié de la investigacié

El tercer pas de |'estudi de les obres d'art, gairebé tan important com la resta, és la difusié de les conclusions
en els diferents forums pertinents. Aixd permetra sotmetre el treball a la critica d'alires experts i al mateix
temps aportar informacié a la literatura cientifica sobre el tema treballat. Existeixen en I'actualitat bases de
dades sobre articles cientifics que permeten consultar tots els treballs publicats sobre un determinat tema.
Per a que els investigadors puguin consultar los treballs se sol afegir un “abstract” en anglés al comenca-
ment de |'article. Aquests articles sén importants donat que poden contribuir positivament a una possible
restauracié de |'obra d'art. Sovint els investigadors tenen |'oportunitat de presentar les seves investigacions
en conferéncies i trobades patrocinades per els museus o universitats. El museu és el lloc d’exhibicié de les
obres d'art, perd també és un lloc de col-leccions, d'investigacid, de publicacié i de restauracié. Els museus
solen publicar les seves investigacions respecte les obres que posseeixen en forma de catdlegs.

Com en la resta de ciéncies a vegades el sensacionalisme sol acompanyar a la investigacié ja que resulta
rentable econdmicament i permet sortir de |'estret cercle de la investigacié professional i cientifica.

6. CONCLUSIONS

Com ha quedat clar el concepte d'art esta en discussid, sobretot en el que respecta a |'art contemporani o
modern. Un aspecte a destacar és el paper dels grans museus a I'hora de definir quines sén les grans obres
mestres. A vegades una obra no és adquirida per un museu perqué és important, siné que estar en aquest
museu és el que la valora.

Per una banda estan els que critiquen |'art de les avantguardes sostenint que estd totalment mercantilitzat.
Per a ells I'art contemporani s’ha d’explicar en termes economics, els artistes es mouen en un context de
competéncia perfecta on el preu dels productes és baix, en la mesura que un d’ells aconsegueix distingir el
seu producte mitjancant algun procés de marqueting o promocié augmenta exponencialment el valor eco-
nomic del seu art. Aquests critics sostenen que l'art de les avantguardes té cert paral-lelisme amb el conte de
les robes de I'emperador d’Andersen. Per l'altra banda les avantguardes han proporcionat gran quantitat
d’obres artistiques de gran valor i originalitat, que en totes les époques ha existit una produccié mediocre i
que amb el temps alguns dels que varen ser criticats en el passat s’han convertit en vertaders classics.

Aquestes discussions sén també comunes en d'altres expressions artistiques com la misica o el cinema. En
certa manera han sigut positives en el sentit que han fet sortir a la llum moltiples expressions artistiques allu-
nyades dels canons tradicionals. El comic, el cinema, la fotografia, el disseny per ordinador i altres formes



d’art s’estan fent un forat en el panorama artistic internacional i entre el gran pdblic. Perd aixd és una altra
historia, que s’haura d’explicar en una altra ocasié.
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8. ANNEX

Autor

Escola

Obra

Winckelmann

Neoclassica

Historia de |'Art en 'antiguitat

Mengs Neoclassica
Lessing Neoclassica
G. Vasari Biografica o filologica Vides d’Artista
Luigi Lanzi Atribucionisme Historia pictorica d'ltalia
Giovanni
Atribucionisme
Morelli
Franz Kugler Métode filologic
Bernard
Métode filologic
Berenson

Karl Schnaasen

Métode filologic

Karl Schnaasen va ser deixeble de Hegel

Marie Beyle

Positivisme

H. Tayne

Positivisme

Filosofia de I’Art. Producte derivat de la societat.

J. Buckhardt

Historia de I’Art com a historia

La cultura del Renaixement a Italia

de la cultura.
Historia de I'Art com a histdria | Weltanschauung és la cosmovisié de cada época.
Max Dvorak
de la cultura.
Historia de I'Art com a historia | Escola de Viena, Kunstwollen. Considerat també formalista.
Alois Riegl
de la cultura. L'art industrial tardorroma
Julius von Historia de I’Art com a historia | Influenciat per Benedetto Croce
Schlosser de la cultura.
) ) ) o Parla del Gotic alemany com a manifestacié de |'esperit germanic.
Worringer Psicologia de I'estil o o ,
Einfihlung o empatia és la clau d'‘aquest autor.
. Teoria de la visualitat. Variant | Renaixement i Barroc 1888.
Wafflin

del formalisme.

Historia de |’Art interpretativa, no solament descriptiva

Von Hildebrand

Formalisme avancat

El problema de la Forma en l'obra d’art. 1893

Aby Warburg Iconologia Fundador
- ) Iconografia i iconologia: introduccié a I'estudi de I'art del
Panofsky Iconologia. Sistematitzador i
Renaixement
Gombrich Iconologia. Art i ll-lusié Moltes escoles, métode psicologic
Historia social de la literatura i I'art
A. Hauser Sociologia de I'Art
Sociologia de I'Art
Antal Sociologia de I'Art
o , La principal diferéncia que manté amb ells és que va considerar
Francastel Sociologia de I'Art ) ) )
I'obra en si mateixa.
) La percepcid és la captacié per exploracié activa de les caracteristi-
R. Arheim Escola Gestalt .
ques estructurals basiques.
Charles Morris | Estructuralisme Significance, signification and painting. 1952. Designata y denotata.
Saussure Estructuralisme Teodric de la lingiistica.
Mukarovsky Estructuralisme

Umberto Eco

Semiotica de la comunicacié

o de la significacié

Tractat de semidtica general, 1975.




