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TEMA 1

LENGUAJE Y COMUNICACION. COMPETENCIA LINGUISTICA Y
COMPETENCIA COMUNICATIVA

0. INTRODUCCION
1. LENGUAJE Y COMUNICACION

1.1. El lenguaije: origenes y definicién
1.2. El acto de comunicacién. La semidtica
1.3. Funciones del lenguaje
1.3. El proceso de la comunicacién
1.4. Comunicacién sistemdtica y asistemdtica
2. EL SIGNO. DEFINICION Y CLASIFICACION DE LOS SIGNOS
3. EL SIGNO LINGUISTICO
3.1. Estructura
3.1.1. Consideraciones conceptuales
3.1.2. Propiedades del signo: Saussure
4. COMPETENCIA LINGUISTICA Y COMPETENCIA COMUNICATIVA
4.1. Competencia lingiistica
4.2. Competencia comunicativa
4.3 Cuatro grandes capacidades comunicativas: escuchar, leer, hablar y escribir

5. CONCLUSION

0. INTRODUCCION

La funcién mds importante del lenguaje es la comunicativa, pues se acepta como obvio que el origen de las
lenguas se busca en las necesidades comunicativas del hombre. Paradéjicamente, la ciencia que estudia la
comunicacién -la semidtica- es una ciencia joven pues la actividad comunicativa es natural y, por ello, no
se les ha concedido importancia a los estudios sistemdticos. Desde las primeras teorias acerca del lenguaje
hasta los Gltimos estudios sobre la comunicacién entre maquinas, se ha avanzado mucho. La informética, la
infercomunicacién de unos paises con otros, mas alld de sus propias limitaciones lingiisticas, el influjo de
los mass media y su alcance universal, la interaccién cultural y social, etc. exigen que cada dia se delimiten
con mayor rigor todos los elementos que participan en lo que hoy, podemos considerar comunicacién y
lenguaje. Por todo ello, en un intento de precisar conceptos, comenzaremos por distinguir en el lenguaje
tres aspectos fundamentales:

A.la facultad de hablar o facultad del lenguaje que implica todo el mecanismo psicofisico de la
comunicacién mediante sonidos articulados o signos fono-acisticos.

B. El sistema de signos en que consiste la lengua (signos fono-acusticos, articulados convencionales,
creados por la comunidad y existentes en ella como una disponibilidad, expresan ideas, procesos y
estados animicos diferentes).

C.la actuacién de la facultad de hablar mediante actos de comunicacién oral que podemos llamar

habla, y que consiste en la utilizacién individual del sistema de signos de la lengua.

Estas tres acciones se suponen y exigen en la comunicacién por medio del lenguaje. Su andlisis,
funcionamiento y relaciones constituyen el quehacer de la investigacién lingiistica.



1. LENGUAJE Y COMUNICACION.

Tradicionalmente se entendia por lenguaie la facultad humana para comunicar ideas, sentimientos, etc.,
en clara referencia al mismo como actividad psicolégica vy fisiolégica. De igual manera, desde un punto
de vista tradicional se consideraba que el lenguaje realizaba una funcién externa de comunicacién entre
las personas, hasta que Jakobson afiadié la funcién complementaria de la comunicacién intrapersonal o
lenguaie interior, la funcién interna. Por ofro lado, no debemos olvidar que el lenguaie realiza ademés una
funcién configuradora del pensamiento del hablante-pensante, lo que plantea el problema de la relacién
entre lenguaije y pensamiento. A este respecto, ya en Platén encontramos la idea de que el pensamiento es
el didlogo del alma consigo misma, identificando lenguaje y pensamiento, idea que recogen los conductis-
tas en el siglo XX. También Sapir y Whorf afirman que el hombre piensa. En este tema nos centraremos en
el lenguaje como sistema de signos, dentro del proceso comunicativo emisor-receptor, y no en el lenguaje
como facultad o capacidad humana para la comunicacién, objeto de estudio de la sociolingiistica, ni en
la posible relacidn entre lenguaje y pensamiento, aspecto recogido en el tema tres del actual temario. Nos

referimos al lenguaje como sistema de signos que sirve para comunicarse.

1.1 ELLENGUAIJE: ORIGENES, DEFINICION Y FUNCIONES

Muchos son los filésofos, cientificos y lingiistas que han aportado teorias sobre los origenes del
Lenguaije, si bien, adn no se ha podido llegar a una conclusién definitiva. Por ejemplo, Pitdgoras, Platén
y los Estoicos afirmaban que el lenguaje es consecuencia de una necesidad innata o de la naturaleza.
Por su parte, la teoria evolucionista, defendida por E. Lledé explica el nacimiento del lengua-
je como producto de la reaccién defensiva del hombre ante el medio hostil de la naturaleza en el que
aparece inmerso. Ciertamente una de las causas del nacimiento del lenguaje debid ser la necesidad de
la supervivencia comin, pero ante la incertidumbre de su origen, concluimos con J.M. Valverde en que la
produccién del lenguaije es una necesidad intima de la naturaleza humana; “no sélo un comercio social sino

algo imprescindible para el funcionamiento de las potencias espirituales”.

Por ello, se debe tener en cuenta la problemadtica que gira en torno a su definicién pues hay una gran di-
versidad de opiniones al respecto, pero podemos decir que entendemos por comunicacién un proceso de
intercambio de informacién. En relacién con esto, se encuentra la teoria de la comunicacién, establecida
por Shannon y Weaver en su obra Mathematical theory of communication, en la cual se afirma que la co-
municacién consiste en el paso de un punto a oftro sin voluntariedad. Uno de los teéricos mds importantes
en este dmbito, Umberto Eco, afirma que la comunicacién es “el paso de una fuente a un destinatario,
pasando por un canal y prescindiendo de la voluntariedad”, es decir, de la intencién comunicativa pues
reducen el papel de emisor y receptor al de codificador y descodificador respetivamente, solo como medio
de transmisién. La consideracidn de esta perspectiva por Jakobson y su aplicacién a la comunicacién huma-
na ha condicionado los estudios lingiisticos en buena parte del siglo XX. Por otro lado, Serrano, introductor
de la comunicacién no verbal, afirma que se debe considerar en el acto de comunicacién la existencia de
un emisor, receptor, cédigo, canal, mensaije, situacién, referente y ruido, es decir, hay un comportamiento
semiético, una voluntariedad o intencién. Es en esta voluntariedad donde radica la diferencia entre informar
y comunicar.

Como conclusién, definiremos el lenguaje como un sistema estructurado de signos producidos de
manera consciente, y del que se sirve el hombre para comunicarse.



1.2. EL ACTO DE COMUNICACION. LA SEMIOTICA

La ciencia que se ocupa de estudiar la comunicacién y los problemas ligados a ella, informacién y significa-
cién, sobre todo es la semidtica. Para que exista comunicacién tiene que estar presente un signo. Los signos
no pueden aparecer aislados, sino agrupados en sistemas. Definir los signos, las condiciones teéricas de

los sistemas, etc., es tarea propia de la semidtica.

Una rama de la semidtica se afana en describir diferentes situaciones comunicativas. Es la semidtica descrip-
tiva intimamente relacionada con ella se encuentra la semidtica aplicada que consiste en describir aquellos
momentos en los que es necesario un determinado uso de signos dentro de contextos especiales, como, por

ejemplo: en las relaciones personales, en la politica, en la religién...

Para que tenga lugar el esquema semidtico de la comunicacién tiene que darse una serie de relaciones

entre los diferentes elementos que intervienen en el proceso comunicativo.

A continuacién, aparece un cuadro donde se establece la relacidn, que existe entre los elementos anterior-

mente mencionados.

SEGUN CODIGO

UN MENSAJE POR DESTINO
FUENTE CANAL m
EMISOR (codifia) EN CONTEXTO (descodi\ﬁcc)
Esfera psicoldgico- Esfera Social Esfera psicolégico-
individual REFERENTE individual

Para que exista una comunicacién, se necesita una “fuente” de informacién y un “destino”. La fuente y el
destino son distintos en el espacio y en el tiempo y por eso se exige un canal que cubra el espacio o el

tiempo intermedio.

El mensaje se puede transmitir porque el emisor y el receptor dominan, al menos parcialmente, un “cédigo”

comun. El cédigo es un sistema de signos organizado de acuerdo con ciertas leyes.

El contenido del «mensaje» puede variar mucho. Es frecuente que se «refiera» a la realidad objetiva que
rodea a los dos sujetos de la comunicacién, emisor y receptor. Pero también puede referirse el mensaje a
cuestiones personales del emisor o receptor. Segin el tipo de mensaje transmitido se puede intentar una
clasificacién de los actos de comunicacién por sus diversas funciones, como enseguida veremos.

Ademdés de todo lo sefialado, hay que comprender que sin un «canal fisicox: teléfono, hojas de agendaq,
cercania espacial- no habré posibilidad de establecer la comunicacién, Aunque todos los otros factores
estuvieran presentes. Este canal puede también considerarse en el caso humano en su sentido «psiquico». Si

no tengo ganas de abrir un libro, a pesar de disponer de todos los otros factores, no nos podremos poner



en comunicacién con el autor y yo.

Todo mensaje cumple una serie de funciones en relacién con determinados factores. De dichas funciones

paso a hablar a continuacién.

1.3. FUNCIONES DEL LENGUAJE

En cuanto el hombre adopté una actitud distanciadora respecto del lenguaje y lo convirtié en objeto de reflexién,
empezd a preguntarse cudl es la finalidad por la cual el ser humano ha construido ese instrumento. Esta reflexién se
encuentra previamente en Avristételes, el cual distingue dos funciones basicas: la representativa, cuando pretendemos
simplemente transmitir informacién sin establecer valores sobre ella y la expresiva, la cual atafie al terreno de los sen-

timientos. Sefialaremos, a continuacién, como hitos al respecto las siguientes teorias:

* Bihler, sicélogo alemdn, en Teoria del lenguaje (1934), hace un brillante andlisis del modelo triddico

respecto a la cosa significada, al hablante y al oyente, y desarrolla una interesante teoria en la que
distingue tres funciones basdndose en una explicacién genética del lenguaie, relacionadas, a su vez,

con las tres vertientes del signo lingiistico de Pierce:

» Funcién apelativa. Considerada como la funcién tipica del lenguaje animal, o de

la primera etapa del hombre (aunque posteriormente perdure en manifestaciones como
las formas del imperativo), actia sobre el oyente para dirigir o atraer su atencién. Es la
funcién del to.

» Funcién expresiva. A través de ella el sujeto emisor o hablante manifiesta su estado de

&nimo o actitud siquica. Puede también darse entre los animales y es frecuente y singular
en el lenguaje infantil. Es la funcién del estado afectivo, de la manifestacién del yo.

» Funcién representativa. Por medio de esta funcién el hablante puede transmitir un contenido

a través de un sistema de signos que representan una realidad externa. Es la funcién
propia del hombre, la funcién del ello.

* Roman Jakobson, lingiiista ruso nacionalizado americano, fundador junto con Trubetskoy
del Circulo lingiiistico de Praga, opina, en su obra Llingiistica y poética, que el fin dltimo y
primordial del lenguaje es la comunicacién humana y ello implica seis términos constituyentes
del proceso comunicativo a los que corresponde una funcién determinada:

» EMISOR EMOTIVA
» DESTINATARIO CONATIVA

» MENSAJE POETICA

» CONTEXTO REFERENCIAL

» CONTACTO o CANAL FATICA
» CODIGO METALINGUISTICA

1. Funcién referencial. Es la funcién bdsica de todo acto de comunicacién, puesto que si no hay algo

que comunicar no existe comunicacién. Establece la relacién entre el mensaje y el objeto al cual se

refiere.



2. Funcién emotiva. Establece la relacién entre el mensaje y el emisor. Expresa la actitud del mismo ante
el objeto, pero realizada de un modo intencionado y no como producto de una emocién espontdnea

o natural.

3. Funcién conativa. Establece la relacién entre el mensaje y el receptor. Esta funcién se cumple

cuando el hablante usa el lenguaje para producir una reaccién determinada en el oyente
(ejecutar una orden, adoptar una conducta...).

4.Funcién poética. La funcién poética o estética es definida por Jakobson como la
relacién que el mensaje guarda consigo mismo. Se da principalmente en las artes,
donde el signo deja de ser instrumento para convertirse en objeto.

5. Funcidn fdtica. Establece la relacién entre el emisor y el receptor. Tiene por objeto consolidar, mantener

o detener la comunicacion.

6. Funcién metalingiistica. Esta funcién hace referencia al cédigo en si mismo. Tiene como

finalidad definir el signo, que puede no ser bien comprendido por parte del receptor.

El esquema que se ha establecido estd sometido a una continua revisién desde el campo de la gramdtica
textual con Halliday, de la psicolingiistica con Piaget y sobre todo Vygostki y la escuela de MoscU. La
critica que se lleva a cabo hacia este esquema de Jakobson es que parte de un marco teérico insuficiente
sobre la comunicacién, que no es solo transmisién de informacién y que, ademds, olvida otros aspectos

importantes como la interaccién y la regulacién de la propia conducta.

* M.A.K. Halliday propone en su obra Functions of language, una clasificacién de las funciones del
lenguaje relaciondndolas con la estructura gramatical del mismo, que supone una superacién del
esquema de Jakobson. Por ello, distingue tres funciones del lenguaje segun los actos del habla de
Austin: la funcién ideativa que es la experiencia que el hablante tiene del mundo real; la funcién
interpersonal en la que el lenguaije sirve para establecer y mantener relaciones sociales y la funcién
textual la cual permite al hablante o escritor construir textos, pasajes conexos de discurso vinculado a
la situacidn y permite al oyente o lector distinguir un texto de un conjunto de oraciones agrupadas al

azar.

Por Gltimo, hablaremos de la psicolingiistica. Desde esta, se establecen tres funciones: la comunicativa,
que hace referencia a la transmisién de informacidn, la interpersonal, que origina mensajes y regula la con-
ducta de los demés para conseguir una adecuada interaccién social y la autorreguladora, la cual regula
la propia conducta y origina la conciencia del hablante como condicién previa a cualquier otro uso de la

lengua.

1.4. EL PROCESO DE LA COMUNICACION

Hemos comentado anteriormente que la comunicacién consiste en un proceso mediante el cual un MEN-
SAJE emitido por un EMISOR es enviado a través de un CANAL concreto y recibido por otro individuo o
RECEPTOR, gracias a la existencia de un CODIGO comin dentro de un CONTEXTO determinado. Este
proceso abarca dos fases: la emisién y recepcién del mensaje, denominadas respectivamente codificacién

y decodificacién.

Un EMISOR, punto de origen del mensaje, selecciona del sistema los signos necesarios y las leyes com-

binatorias de los mismos, para dar forma al contenido que desea transmitir; es decir, codifica el mensaije.



Un RECEPTOR que recibe el mensaje y, por lo comin, reacciona o actia en consecuencia. Realiza la ope-

racién inversa al emisor: decodifica el mensaje.
Otros elementos necesarios son:

* El MENSAJE: signo o secuencia de signos que el emisor transmite al receptor. La transmisién
del mensaje se realiza con dos procesos complementarios: mecanismo onomasiolégico y

mecanismo semasioldgico.

* EICANAL: mediofisico por el cual se transmite el mensaije (aire, cable telefénico, ondas electromagnéticas

de la radio o TV, papel...).

* El CODIGO: conjunto limitado y moderadamente extenso de signos, que se combinan mediante
ciertas reglas conocidas por emisor y receptor; es decir, el conjunto o sistema de equivalencias que
convencionalmente establecen el emisor y el receptor. Sirve como regulador, tanto de la codificacién

como de la decodificacién del mensaje.

Existen diversos tipos de cédigos: cédigo del lenguaie oral, escrito, morse, braille...

* EL CONTEXTO. De un modo general se entiende por contexto todo lo que rodea al acto de

comunicacién. No obstante, tiene dos acepciones bien diferenciadas:

* Contexto_lingiiistico: signos lingiisticos que rodean a otro, confiriéndole el significado que le

corresponde. Ej.: Me voy a dar un paseo (accién)

Me lo encontré en el paseo (lugar)

* Contexto extralinguistico o situacional: conjunto de circunstancias, espaciales y temporales, sociales

e incluso personales que rodean y enmarcan el acto comunicativo. Este tipo de contexto condiciona
fuertemente el proceso, ya que determina el uso de un canal u otro (aire, ondas, papel), e incluso de

un cédigo u otro.

1.4 COMUNICACION SISTEMATICA Y ASISTEMATICA

Cuando hablamos de comunicacién sistemdtica nos referimos al cédigo o sistema utilizado por el ser hu-
mano, es decir, conjuntos estructurados de sefiales que constan de unidades aislables y reglas estables que
sirven para combinar entre si estas unidades (como una sefial de tréfico que es un cédigo comin a una so-
ciedad), por el contrario, la comunicacién asistemdtica la identificamos cuando en las sefiales empleadas
no pueden reconocerse unidades aislables ni reglas estables de composicién (como el lenguaje artistico
o la publicidad que lo interpretamos bajo nuestro criterio). En este aspecto, los elementos paralingiisticos
—que se encuentran a medio camino entre una comunicacién asistemdtica y un sistema comunicativo—
adquieren mucha importancia pues como dice Abercrombie, citado por Lyons en su obra Introduccidn al
lenguaje y a la lingiistica (1980) “Hablamos con érganos de fonacién, pero conversamos con el cuerpo”.
Lyons sefala que si se omiten los elementos idéneos, los participantes de una conversacidn se confunden,
se ponen nerviosos, pueden perder el hilo de lo que dicen y volverse més o menos incoherentes; en una
palabra, la conversacién queda inhibida, si no imposibilitada, debido a la ausencia de los datos paralin-

gliisticos pertinentes.

Los cédigos de comunicacidn son numerosos, pero la mayoria solo pueden transmitir un repertorio muy re-

ducido de mensajes. Todos estos sistemas de signos resultan ciertamente eficaces, pero ademds de conven-
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cionales, son limitados. Cada uno sirve para transmitir contenidos muy concretos y vélidos para aspectos
parciales. Solo el lenguaje es un cédigo natural y el Unico sistema total de comunicacién que nos permite

expresar y transmitir todo lo que podemos pensar.

2. EL SIGNO. DEFINICION Y CLASIFICACION DE LOS SIGNOS

Para la Semidtica, el elemento bésico de la comunicacién es el signo, por tanto, a continuacién, nos cen-
traremos en la comunicacién sistemdtica, en el signo como portador de significado. Cuando hablamos
del concepto de signo, debemos considerar que este varia segun si el enfoque arranca desde la tradicién
europea con Saussure o desde la Semidtica americana con Pierce. En general, se considera que un signo es
toda realidad perceptible por los sentidos que remite a algo que no es ella misma, por tanto, se trata de un
mecanismo de representacién. Saussure establece las diferencias entre diacronia y sincronia, es decir tiene
en cuenta los elementos dicotémicos. Para él, el signo lingiistico se divide en dos caras, las cuales estén
unidas y son indispensables: significante y significado. El significante es la realidad perceptible y el signifi-
cado es aquella otra realidad a la que remite. Pierce, por el contrario, habla de tres elementos: el signo, el
objeto y el intérprete cuya relacién entre estos dard lugar a las tres direcciones de la lingiistica: la sintaxis,
lo seméntica y la pragmdtica; la combinatoria del signo se estudia en la sintaxis, las relaciones del signo
con el objeto al que hacen referencia dan lugar a la seméntica y la relacién del signo con las personas que
lo utilizan a la pragmética.

Segun la relacién del signo con el referente se pueden clasificar los elementos de la siguiente manera

* Segun el canal, el sentido por el que se percibe un signo (hablamos de cédigos visuales, acusticos,
tacticos).

* Segun la estructura hay: signos simples, que constituyen los cddigos sin articulacidn y no se pueden
descomponer (como el seméforo en el que el sistema de luces rojas, verde y dmbar constituye un todo

unitario) o compuestos, que son signos articulados, integrados por unidades menores.

* Segun el origen el signo puede ser natural y artificial. Para Pierce los signos naturales (sintoma) son

signos plenos mientras que para Saussure no lo son propiamente, no estén hechos para comunicar.

Continuando con la relacién del signo con el referente podemos decir que Pierce distingue entre:

* El indice, como signo que tiene conexién fisica con el objeto denotado, una relacién metonimica y de

contigiiidad como el humo, que es natural y motivado.

* El icono, que representa a su objeto por una relacién de parecido entre ambos, relacién metaférica,
como una cancién. El signo icénico no es natural y estd motivado, pero estd regido por convenciones,

lo que lo hace parcialmente arbitrario.

* El simbolo. Para Pierce el simbolo es aquella sefial en que la relacién entre el signo y su referente es
arbitraria, determinada por una ley o convencién previa, requiere una culturalizacién intensa para
aprender su significado y ni es natural ni estd motivado. No obstante, Saussure parte de otro concepto
de simbolo y niega el cardcter convencional de este “el simbolo- -dice Saussure- no es jamds totalmente

arbitrario, hay un rudimento de lazo natural entre el significante y el significado”.



3. EL SIGNO LINGUISTICO

Decimos que las personas se comunican cuando entran en contacto para transmitirse un mensaje
mediante sefiales fisicas perceptibles, que son los signos. Para que cualquier comunicacién pueda
llevarse a efecto felizmente se necesitan una serie de factores que mds adelante examinaremos en
detalle. Pero, en primer lugar, es necesaria la presencia del signo. Cuando una persona quiere ha-
cer llegar una informacién a otra necesita servirse de algin gesto u objeto fisico, de algo percepti-
ble a los sentidos. El hombre, al establecer comunicacién o informacién a través del lenguaje oral
o escrito, a través de sefiales artificiales como el semdforo, el cartel, etc., estd empleando signos.
Del mismo modo que se utilizan signos cuando gesticulamos, vamos a la moda o hacemos obras
de arquitectura o escultura. El signo es, por tanto, el elemento mediatizador entre la realidad y el
hombre y entre el hombre y el resto de la humanidad.

Segln Peirce, un signo es «algo que, bajo algin aspecto o capacidad suya, alguien considera que
estd en lugar de otra cosa».

El signo, por tanto, nace en el momento en que se produce la relacién tripartita en la que «algo»
(llamado representamen, vehiculo signico, signo) estd para alguien en lugar de «otra cosa» (obje-
to, significado, denotanum, etc.), bajo un sentido, concepto, interpretante, imagen... Esta relacién
suele representarse como un tridngulo, ya cldsico. Utilizamos solo la denominacién de Peirce y
prescindimos del resto:

Interpretante

(significado)
Signo representamen

(significante)
Objeto (referencial)

Otro de los lingistas interesados en el signo es Morris. Este define el signo desde una 6ptica con-
ductista. Al proceso por el que «algo» (signo, vehiculo signico) motiva en «alguien» (intérprete)
—una predisposicién a obrar de determinada manera (interpretante), con respecto a «algin tipo
de objeto» que no actia como estimulo en ese momento (designado), en un contexto, lo llama
semiosis. Esto es, que la lengua no es més que uno de los sistemas que el hombre puede emplear
para relacionarse con sus semejantes. Esta idea une la lingiistica y la semiologia o semiética, cuyo
fundador fue Morris, en cuanto que esta Gltima se ocupa de todos los sistemas humanos de sefia-
les. Entre el signo lingiistico y los demds signos de los diversos sistemas existen las diferencias de la
inmotivacidn y el superior grado de espiritualizacién subsiguiente en la relacién que se establece
entre los dos elementos del signo lingiistico.

Intentaremos caracterizar el signo lingiistico refiriéndonos a dos aspectos fundamentales del mismo: su

estructura y sus propiedades.
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3.1. ESTRUCTURA DEL SIGNO LINGUiSTICO: SAUSSURE Y HJELMSLEV

3.1.1. CONSIDERACIONES CONCEPTUALES

El problema de la estructura del signo es tan antiguo como la lingiistica. Platén y Aristételes ya

se plantearon la relacién existente entre la realidad y los nombres que ésta recibia. Para
Platén, el signo es una cualidad de las cosas (analogistas); Aristételes, por el contrario, defiendo
la teoria de que los nombres no significan rectamente las cosas (anomalistas).

El ginebrino Saussure, ya citado como creador de la corriente estructural en lingiistica, fue quien afirmé
que en realidad lo que el signo lingiistico une no es una cosa y su nombre, sino un concepto y una
imagen acUstica. Laimagen acdstica es la representacién que del sonido nos da el testimonio de nues-

tros sentidos. El signo para Saussure es la asociacién de un significante y un significado.

Hjelmslev recoge la concepcidn estructural saussiriana, pero la afiade al concepto general de len-
guaije, es decir, a la comunicacién. La comunicacién supone el desarrollo de dos planos: el del contenido y
el de la expresion, al tiempo que establece en cada uno de ellos una disyuncién entre “sustancia” y “forma”.
Ningln signo existe aisladamente; los signos estdn siempre en un contexto, en relacién con otros signos. Hijel-

mslev no habla del signo en si sino de la funcién de signo.

Un signo, en resumen, no es una marca o un gesto con cualidades intrinsecas (una flecha puede no siempre ser
un signo), sino lo que funciona como signo en un contexto determinado. Para que exista una funcién de signo,
por tanto, debe haber —de nuevo, en terminologia de Hjelmslev— una “expresién” y un “contenido”. Asi:

Contenido - sustancia

forma
COMUNICACION SIGNO LINGUISTICO
expresién - forma

sustancia
3.1.2. PROPIEDADES DEL SIGNO LINGUiSTICO

Entre las caracteristicas internas del signo sefiala Saussure la arbitrariedad y la linealidad; y entre las exter-

nas, la inmutabilidad y la mutabilidad.

* ARBITRARIEDAD. El signo lingiiistico es arbitrario porque no hay una correlacién necesaria entre

significante y significado. Esto no significa que el significante depende de la libre eleccién del hablante,

sino que este es inmotivado.

* LINEALIDAD. “El significante, por ser de naturaleza auditiva, se desarrolla solo en el tiempo
y presenta los caracteres que toma del tiempo: a) representa una extensién y b) dicha extensién es
mensurable en una sola dimensidn, es una linea. La linealidad implica que las lenguas se pueden

estudiar fragmentando segmentos en unidades menores.

* INMUTABILIDAD. Saussure observa una paradoja: la lengua es libre de establecer un vinculo entre
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cualquier sonido o secuencia de sonidos con cualquier idea, pero una vez establecido este vinculo, ni
el hablante individual ni toda la comunidad lingiistica es libre para deshacerlo. Tampoco es posible

sustituir un signo por otro. El significante, entonces, no puede ya ser reemplazado por ofro.

* MUTABILIDAD. No obstante, con el tiempo, la lengua y sus signos, cambian. Aparecen asi,
lentamente, modificaciones en los vinculos entre significantes y significados. Los significados antiguos
se especifican, se agregan nuevos o se clasifican de modo diferente. Por ejemplo, la palabra “ratén”
adquiere un significado distinto dentro del campo de las nuevas tecnologias; en este caso, dos vinculos

entre significado y significante coexisten simultdneamente.

* ARTICULACION. Esto significa que un signo lingiiistico se puede descomponer en unidades més

pequefias. Martinet, en su obra Claves para la semiologia, distingue dos niveles de la lengua: monemas
o unidades minimas del plano del contenido (12 articulacién) y fonemas o unidades minimas del plano
de la expresién (29 articulacién), aunque no nos detendremos en este punto pues se estudiard de forma
extensa en el tema 11.

4. COMPETENCIA LINGUISTICA Y COMPETENCIA COMUNICATIVA

El lenguaije constituye una actividad humana compleja que asegura dos funciones basicas: la de comuni-
cacién y la de representacién. Las representaciones constituyen el principal contenido de la comunicacién;
la comunicacién contribuye a la construccién de la representacién de la realidad fisica y social. Mediante
estas funciones, no excluyentes entre si, regulamos la conducta propia y la ajena. Por lo tanto, debemos
analizar y estudiar el lenguaje desde una doble perspectiva: como medio de comunicacién, pues permite
recibir y transmitir mensajes e interactuar con otras personas, y como instrumento para representarnos el

mundo, en cuyo caso el lenguaje estd estrechamente vinculado al pensamiento.

Pero el enfoque comunicativo significa también que el nifio aprende el lenguaije en la interaccién con las
personas de su entorno; ello implica que no aprende sélo signos, sino también los significados culturales y
el modo de entender e interpretar la realidad. Por eso decimos que el lenguaje contribuye a construir una

representacién del mundo socialmente compartida y comunicable.

4.1. COMPETENCIA LINGUISTICA

Se entiende por Competencia Lingiistica el conocimiento de una lengua. Este concepto se enmarca dentro de
la gramdtica generativa-transformativa de Chomsky (1957), segin la cual, la Competencia (COMPETENCE) es el
sistema de reglas lingiisticas, interiorizadas por los hablantes, que conforman sus conocimientos verbales y que
les permiten entender un nimero infinito de enunciados. Dicho conocimiento engloba los siguientes componentes:

fonolégico, morfolégico, sintéctico, semdntico y léxico.

Competencia se opone a Actuacién (PERFORMANCE) que consiste en el uso de sistemas de reglas de
transformacién de las Estructuras Profundas (representacién, formulacién légica del significado) en Estruc-
turas Superficiales (lo que oimos y vemos escrito); es decir, la ejecucién efectiva de la competencia. A esto
debemos afadir, junto con Chomsky, la Competencia Pragmadtica, que incluye en la actuacién lingiistica
una finalidad consciente (propésito de alcanzar ciertos fines), asi como las condiciones y el modo apro-
piado del uso del lenguaije. Por otra parte, el ejercicio de las habilidades lingiisticas se concreta en el de-

sarrollo de las destrezas de comprender y producir discursos orales y escritos, las cuales exigen escuchar,

14



hablar, leer y escribir.

La Pragmadtica es una rama de la semiética y la lingiistica que estudia todos los conocimientos
y habilidades que hacen posible el uso adecuado de la lengua; es decir, analiza los signos verbales en
relacién con el uso social que los hablantes hacen de ellos: situaciones, propésitos, necesidades, etc. La
competencia pragmdtica es, en conclusién, el conjunto de estos conocimientos no lingiisticos que tiene

interiorizados un usuario.

COMPETENCIA COMPETENCIA  _ COMPETENCIA
LINGUISTICA PRAGMATICA COMUNICATIVA

4.2 COMPETENCIA COMUNICATIVA

La Competencia Comunicativa procede del campo de la etnografia de la comunicacién vy tiene a su
mdximo representante en Hymes. Puede definirse como los conocimientos y aptitudes necesarias a un in-
dividuo para que pueda utilizar todos los sistemas semidticos que estén a su disposicién como miembro de
una comunidad sociocultural dada, incluyendo y trascendiendo lo lingiistico. De manera que concibe a la
lengua no solo como un sistema de signos, sino sobre todo como un instrumento que, junto con ofros y en
determinadas circunstancias, permite la comunicacién. Por lo tanto, la competencia comunicativa es una

suma de los distintos tipos de competencia:

* Gramatical: supone el dominio del cédigo lingiistico, con sus correspondientes subsistemas fonético-

fonolégico, morforsintactico y [éxico-semdntico.

* Sociolingiiistica o capacidad de producir enunciados acordes a la situacién de comunicacién tanto
en forma como en significado.

* Discursiva: capacidad de utilizar los diferentes tipos de discurso y organizarlos en funcién de los

pardmetros de la situacién de comunicacién en la que son producidos e interpretados.

Por Gltimo, otro aspecto caracteristico de la competencia comunicativa es la capacidad de los
interlocutores para definir y matizar progresivamente los significados que transmiten, para realizar ajustes,
formular aclaraciones, llevar a cabo precisiones y utilizar todos los recursos lingiisticos y extralingiisticos

de que disponen para evitar que se rompa la comunicacién. Se trata de la competencia estratégica.

Como se ve, la diferencia fundamental es la concepcién de la lengua. Desde una perspectiva inmanentista,
se considera a esta exclusivamente como un sistema de signos articulados segin unas reglas determinadas
que hay que conocer y en las cuales hay que ser competente. Desde una perspectiva comunicativa que
concibe a la lengua no solo como un sistema de signos sino sobre todo como un instrumento que junto con
otros y en determinadas circunstancias permite la comunicacién. En definitiva, la competencia comunicativa
implica a la lingtistica porque la lengua es el principal instrumento de comunicacién, pero la trasciende
por cuanto la lengua se emplea en unas circunstancias determinadas que condicionan fuertemente su uso.

4.3. CUATRO GRANDES HABILIDADES LINGUISTICAS DE LA COMUNICACION O
CAPACIDADES COMUNICATIVAS

El uso de la lengua sélo se puede realizar de cuatro formas diferentes, segin el individuo sea Emisor o Re-

ceptor y segin el mensaje sea Oral o Escrito.



Hablar > mensaja oral > escuchar
EMISOR RECEPTOR

Escribir > mensaje escrito > leer
Hablar, escuchar, escribir y leer son las cuatro habilidades que el usuario de una lengua debe dominar
para poder comunicarse con eficacia en todas las situaciones posibles.
Dentro del proceso de la comunicacién, las habilidades lingiisticas, se pueden clasificar:

a. Segin el papel receptivo (comprensién) o productivo (expresién) del individuo.

b. Segin el cédigo (oral o escrito) usado por el mismo.

CODIGO RECEPTIVO PRODUCTIVO
ORAL ESCUCHAR HABLAR
ESCRITO LEER ESCRIBIR

Hasta hace poco tiempo, a las habilidades receptivas se las denominaba pasivas y a las productivas, ac-
tivas; sin embargo, esta denominacién es incorrecta ya que escuchar y leer también son destrezas activas

que requieren complejas y laboriosas operaciones, aunque no sean observables externamente.

Las habilidades lingiisticas no funcionan aisladas sino integradas, relacionadas entre si. El usuario
de una lengua intercala, con frecuencia, los papeles Emisor-Receptor en la comunicacién. Ej. una
conversacion. Los planteamientos diddcticos mds modernos se basan en el concepto de Competencia Co-
municativa. Los métodos o planteamientos diddcticos centrados en la comunicacién se denominan enfoques
(diddcticos) comunicativos. Surgieron en la didéctica de Lenguas Extranjeras y el mds usado es el social-fun-

cional. Estos métodos fijan su objetivo en la comunicacién y en el correcto uso de la lengua.

5. CONCLUSION

En definitiva, la comunicacién se concibe como el campo que se encarga de estudiar los intercambios co-
municativos que se llevan a cabo en una sociedad. Aunque se estudie desde la Antigiiedad, el lenguaie, la
lengua y la comunicacién son objetos de estudio que han perdurado a lo largo de los afios y que, hoy en

dia, se siguen investigando pues la actividad comunicativa estd presente siempre.

El hombre es un ser comunicador y la exigencia de la comunicacién se deriva de su cardcter social y, para
ello, ha habilitado una serie de instrumentos entre los que ocupa un lugar indiscutible el lenguaie. Pero este
se ha de aplicar en unos contextos determinados que exigen la posesién de otras aptitudes, que siendo

distintas a las de la lengua, son condicién indispensable para su correcta interpretacidn.

A lo largo de este tema se ha hablado de la comunicacién, de su dimensién semidtica y del signo lingiistico;
se ha preguntado por la finalidad de la lengua, por las funciones del lenguaije y finalmente se han tratado
los conocimientos implicitos y explicitos que todo comunicante debe poseer para poder intercambiar men-

sajes con los miembros de su comunidad.
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ANEXO I: INFORMACION COMPLEMENTARIA

Teoria sobre los origenes de la comunicacién y su conceptualizacién (punto 1).

La mayoria de los estudiosos del lenguaje coinciden en considerar como funcién central del mismo la

funcién de comunicacién, entendiendo por comunicacién la utilizacién de un cédigo para la transmisién

de mensajes.

La teoria de la comunicacién surgié de las investigaciones realizadas por el ingeniero de teléfonos SHA-
NNON (Teoria matemdtica de la informacién, 1948) cuyos trabajos, orientados a mejorar el rendimiento
econdémico de los mensajes telefénicos, interesaron a otros investigadores de diferentes campos del saber,
que intentaron aplicar sus conclusiones a la transmisién de informacién en ciencias como la biologia

o la fisica, la moderna cibernética, las ciencias del lenguaje humano y otras de cardcter social.

A partir de 1950 puede ya hablarse de una ciencia de la de la comunicacién y de la informacién,
que se apoyd en la matemdtica y en la lingiistica para su desarrollo. La investigacién en los dife-
rentes mass media dio como resultado la preocupacién por una doctrina cientifica sobre la co-
municacién y una ciencia auténoma (algo semejante a lo que ocurrié en la lingiistica
ante la aparicién de Saussure y Bloomfield).

La linguistica, deudora de la Teoria de la Comunicacién al igual que otras ciencias, hace uso de conceptos

y términos de la misma, si bien, el significado preciso de cada vocablo estd siempre restringido al contexto
en el que se aplica. Términos como canal, emisor, receptor, informacién, mensaje, etc. son utilizados en
diversos campos ampliando o restringiendo su significado segin en el que se aplique. Asi pues, todas las
disciplinas que analizan el lenguaje verbal (lingiistica estadistica, gramdtica generativa, semidtica
o incluso la critica literaria) son deudoras de la Teoria de la Comunicacién.

En la Teoria de la Comunicacién, el término comunicacién se define como toda transferencia de informa-
cién. Esta definicién, sin duda muy general, abarca todos los campos, prescindiendo de las caracteristicas

propias del acto de la comunicacién.

La lingiistica, por su parte, restringe estos conceptos al presuponer en todo mensaje no sélo un contenido
significativo sino ademds una intencién comunicativa por parte del emisor. De otro lado, desde el punto de
vista de los hechos del lenguaje, la comunicacién supone el contacto entre individuos que se relacionan.
Dicho contacto es siempre significativo, pero no necesariamente informativo. Visto asi, la informacién es

una parte de la comunicacién que aflade a todo proceso relacionante un sema informativo: el mensaje. El

concepto de informacién supone aquellos contenidos comunicativos desconocidos por el receptor. Por lo
tanto, en el terreno lingiistico debemos diferenciar informacidn y significacién.

El contenido informativo varia en proporcién inversa a la probabilidad: a mayor previsibilidad, menor infor-
macién. La cantidad de informacién de un mensaje se puede medir en BITS. El BIT es la unidad de informacién
establecida también por Shannon.

Tanto si un mensaje aporta informacidén como si es exclusivamente significativo, en su transmisién pueden
surgir factores que dificulten la comprensién. A estos factores u obstdculos los denominamos ruidos (y su
antagdnica redundancia). Llamamos RUIDO a cualquier perturbacién que impida la correcta transmisién y
recepcién de un mensaije, entendido no solo como sonido confuso mds o menos fuerte, sino también como,

por ejemplo, una voz en tono imperceptible, los errores en el cédigo (*haiga por haya), distracciones del



receptor, o manchas de tinta y faltas ortogréficas en el lenguaje escrito, la doble imagen en la TV, etc. Por su
parte, llamamos REDUNDANCIA a la repeticidn superflua de elementos de un mensaje, es decir, a aquella
parte del mensaje que es innecesaria, en el sentido de que, sin ella, el mensaje seria esencialmente comple-
to. En la Teoria de la Comunicacién se aplica el término redundancia a cualquiera de los medios que usa el

emisor para evitar la pérdida de informacién. Los elementos redundantes pueden ser:

* Extragramaticales, como la elevacién del tono de voz, la gesticulacién, los recursos tipogréficos

(subrayados, empleo de letras diferentes, etc.).
* Gramaticales, como la reiteracién de morfemas de género y nimero, o de sintagmas.
* Semdnticos como las repeticiones explicativas de un mensaje, o las perifrasis.

La Teoria de la informacién cifra en un 50% el grado de redundancia que se precisa en la comunicacién

lingiistica.

ANEXO II: INFORMACION COMPLEMENTARIA

La comunicacién animal: sistemas de comunicacién y propuestas de comparacién (punto 1).

A pesar de que las formas més desarrolladas de comunicacién son, indiscutiblemente, las humanas, convie-
ne dedicar un espacio al estudio de la comunicacién animal, pues arroja luz a la hora de describir de forma
mds exacta el lenguaje humano por tres motivos: a) si el lenguaje humano es producto de la evolucién, el
estudio de la comunicacién animal quizds pueda proporcionar informacién valiosa acerca de formas primi-
tivas del lenguaije, b) nos permite una visién distanciada del objeto de estudio imposible de conseguir en el
caso del lenguaje humana, c) nos obliga a revisar el concepto de la inteligencia animal y algunos aspectos

de los llamados “universales de la comunicaciéon”.

Sistemas de comunicacién animal. Entre los animales, los intercambios de signos tienen como funcién
casi exclusiva la regulacién de los comportamientos y el reconocimiento, para mantener la cohesién y per-
mitir la supervivencia del grupo (de los hijos por los padres, de los sexos...). Segin la naturaleza del canal

utilizado, los signos pueden variar:

SENALES VISUALES: este canal de comunicacién se ha desarrollado en especies con receptores dpticos
bastante perfeccionados, sobre todo los vertebrados. Las sefiales visuales pueden ser bioluminiscentes o
pueden utilizar la reflexién de la luz ambiente. En este caso, las sefiales puede ser actos motores (movimien-
tos de cabeza, batir de alas, etc.) o bien constituir esquemas morfolégicos concretos (manchas coloreadas,
formas, etc.). Las especies sociales son las que emiten sefiales visuales mds complejas, como la danza de

las abejas.

ESTIMULOS SONOROS: La variabilidad de la sefial depende de la estructura anatémica, mds o menos
compleja, del érgano emisor y de las posibilidades de la modulacién del sistema nervioso central. EL men-
saje sonoro contiene dos grandes tipos de informaciones: uno reducido a la identidad del emisor —espe-
cie, edad, sexo, estatus social- y los otros expresan el estado psicofisiolégico —agresidn, territorialidad,
agresién, actividad sexual. Es importante sefialar que si el lenguaje humano puede ser descompuesto en
elementos sonoros menores, no ocurre lo mismo en el mundo animal, en el que los mensajes constituyen un

todo indivisible.

SENALES TACTILES: se emplean sobre todo estimulos mecénicos. Entre los primates, caricias y contactos
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son frecuentemente utilizados en el curso de los intercambios sociales. Igualmente, algunos invertebrados,

como las avispas y hormigas, se reconocen por el contacto de sus antenas.

SENALES OLFATIVAS: hasta el descubrimiento de las feromonas en 1959 no se pudo sefialar la impor-
tancia de este tipo de sefiales y que intervienen en el reconocimiento intraespecifico de los individuos, y
también de la pareja (en situaciones de peligro, por ejemplo entre los gobios, se libera una “sustancia de

alarma” que puede provocar la rdpida dispersién del grupo).

SENALES ELECTRICAS: este tipo de estimulos solo es utilizado por algunas especies de peces, intervinien-
do en el desarrollo de las actividades de parada y acoplamiento. En otros casos, tienen el efecto de disuadir

al asaltante antes del combate propiamente dicho.

Una cuestidén importante a la hora de entender la comunicacién animal en relacién con el lenguaje humano
es determinar el cardcter innato o bien cultural de sus sistemas de comunicacién. La comunicacién animal

estd determinada por el genoma y fuertemente modulada por el medio ambiente (fisico, ecoldgico, social).

Comunicacién animal VS lenguaje humano: propuestas de comparacién. Destacaremos dos sistemas

esenciales que confrontan los rasgos de la comunicacién animal con los del lenguaje humano:

1. El sistema de rasgos de Hockett y Altmann: proponen una lista de hasta dieciséis rasgos presentes
en el lenguaje humano (hablado): canal auditivo-vocal, transmisién emitida recepcién direccional,
especializacién, desvanecimiento répido, intercambiabilidad, retroalimentacién total, semanticidad,
arbitrariedad, elementos discretos, desplazamiento de los signos en espacio y en el tiempo,

productividad, transmisién por tradicién, doble organizacién, prevaricacién y reflexividad.

2. El sistema Demers basa su comparacién en tres aspectos: estructurales (el lenguaje humano estd
constituido por una serie de unidades discretas que se combinan para producir unidades de nivel
superior y que lo distingue del resto de lenguajes animales), biolégicos (algunas similitudes biolégicas
entre los lenguajes animales y el lenguaje humano son el aprendizaje gradual del lenguaje en fases
sucesivas de desarrollo, el periodo critico para su adquisicién, fuera del cual no es posible el aprendizaje
y la capacidad innata de ambos lenguajes para distinguir tipos de sonidos y lateralizacién, localizada
el drea lingiistica de los humanos y algunas aves en el hemisferio izquierdo) y pragmdticos (el contexto
desempefia un papel fundamental en la produccién e interpretacién de los mensaijes, ya sean humanos

o animales).

ANEXO I1l: INFORMACION COMPLEMENTARIA

Definiciones referenciales sobre el signo lingiiistico: ODGEN y RICHARDS (punto 3).

Aligual que Bloomfield, estos autores incluyen la realidad en la estructura del signo, pero difieren del mismo

en su consideracién lineal.

Aliquid stat pro aliquo

Simbolo referencia referente

El simbolo es el elemento material que no apunta directamente a la realidad, sino a través de una referencia

de nuestra mente (significante).
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Referencia: concepto de nuestra mente a través del cual estd representada la realidad (significado).

Referente: objeto representado tal como existe fuera de nuestra mente (realidad).

referencia

simbolo referente

Este planteamiento es incompleto ya que sélo describe la actividad del emisor y omite la del receptor.

La complejidad que presenta el signo lingistico ha hecho necesaria la precisién de la que se han ocupado Ullman y Bal-
dinger, que, en lo referente a la estructura del signo, establecen la distincién entre el plano onomasiolé-

gico (plano del hablante) y semasiolégico (plano del oyente). En un plano onomasiolégico el emisor debe

encontrar el termino preciso para expresar lo que quiere, en el semasiolégico, la actividad del receptor
es reconocer las sefiales que le envian. En el primero vale la estructura del signo descrita por Ogden y Ri-
chards, pero en el segundo la referencia puede no estar clara y no es ya un punto, sino todo un plano referencial
por el que la estructura queda descrita en forma de trapezoide. El receptor se encuentra en una polisemia
que debe reducir a monosemia, por lo que debe eliminar las falsas referencias para llegar a la auténtica.

ANEXO IV. INFORMACION DIDACTICA COMPLEMENTARIA

El estudio de la comunicacién lleva a nuestro alumnado a reflexionar, desarrollar y consolidar su compe-
tencia comunicativa, entendida en todas sus vertientes. Es imprescindible, desde nuestra materia, guiarles
hacia el aprendizaje de los cédigos verbales y no verbales para que sean capaces de comprender y pro-

ducir textos orales y escritos con propiedad, autonomia y creatividad.

La siguiente propuesta diddctica sirve como ejemplo de actividades que se pueden proponer para trabajar

el contenido de este tema.

Objetivos:
* Saber qué es la comunicacién y el proceso de semiosis presente en todo acto comunicativo.
* |dentificar los principales elementos de la comunicacién presentes en actos concretos.
* Conocer los diferentes recursos no lingiisticos en los intercambios comunicativos.

Actividad propuesta:

a. Grabacién de una conversacién en el aula o en su dmbito familiar para realizar su posterior andlisis:
b. Identificacién de los elementos lingiisticos de esta situacién comunicativa.

c. Identificacién de los elementos paralingiiisticos de los hablantes que intervienen.

d. Reconocimiento de los signos externos que pueden actuar como identificadores culturales.

e. Finalmente, se deben extraer los elementos de la comunicacién del acto propuesto.
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TEMA 23

EL TEXTO COMO UNIDAD COMUNICATIVA. SU ADECUACION AL CONTEXTO. EL DISCURSO.

0. INTRODUCCION
1. TEXTO Y DISCURSO
1.1. Definicién de texto y de discurso
1.2. Disciplinas del texto
1.3. Texto y enunciado
1.4. Texto y frase
2. ELTEXTO COMO UNIDAD COMUNICATIVA
2.1. Definicién de texto desde un enfoque comunicativo
2.2. El contexto
2.2.1. Teorias y tipos de contexto
2.3. Las propiedades del texto
3. LA ADECUACION
3.1. Definicién
3.2. La variedad lingiistica
3.2.1. El registro
3.2.2. Factores que conforman el registro
3.3. El principio de cooperacidn

4. CONCLUSION

0. INTRODUCCION

Ante todo, debe quedar claro que estos conceptos de los que vamos a hablar a continuacién ara-
dos del estudio de las oraciones. Hasta la oracién estudiamos elementos con su valor inmanente en el cédi-
go y una referencia. A partir de una estructura mds completa nos adentramos en los elementos del discurso
o texto, que dependen del contexto de comunicacién, y por tanto los pardmetros que se debe manejar para
el andlisis ya no son sintécticos ni gramaticales, sino semdnticos y sobre todo pragmadticos. La pragmatica
nos mostrard los mecanismos que tienen los textos para adecuarse al contexto y qué sucede si el texto no es

adecuado al contexto en el que ha sido proferido.

En primer lugar, conviene aclarar el concepto de texto y el de discurso, ya que no todos los autores coinci-
den en su definicién. 3Son términos sinénimos? De esta manera se relaciona la primera parte del tema con
la Oltima. A continuacién, desde el enfoque comunicativo, se estudia el texto como unidad comunicativa y
se introduce el concepto de contexto. Las propiedades del texto son: adecuacién, coherencia, cohesidn y
correccidn. En el tema se nos pide hablar sélo de una de ellas, la adecuacién, las otras se tratan en otros
temas de la oposicién, concretamente en el 24 y 25. Por tanto, en la exposicién del tema seguiré un orden
distinto al del titulo ya que parece més adecuado tratar el concepto de texto y el de discurso en un mismo
apartado dada la proliferacién de definiciones que se dan de los mismos y la confusién que ello acarrea

puesto que segin la escuela o el autor, se delimitan realidades distintas al hablar de uno u otro.

Asi, el esquema que se sigue es el siguiente: en primer lugar, se aborda el concepto de texto frente al de
discurso, a continuacién, se analiza el texto como unidad comunicativa y sus elementos configuradores, lo

que incluye el concepto de contexto y, por Ultimo, se explica uno de los elementos de su configuracién, la



adecuacién.

1.TEXTO Y DISCURSO

1.1. DEFINICION DE TEXTO Y DISCURSO

Las primeras gramdticas tienen como unidad la palabra, conforme se van ampliando los estudios y des-
cubriendo nuevos fenémenos lingiisticos ésta se desplaza a la oracién, llega un momento en que estas
teorias tradicionales no sirven para explicar ciertos fenémenos que aparecen en los textos desde la unidad
oracional. E. Bermidez habla de ello (1982), hace una enumeracién de fenémenos lingiiisticos que desde
la oracién no se pueden explicar, como es el caso de la pronominalizacién, en el que se remite a elemen-
tos anteriores, ya dichos, o la interpretacién de ciertas oraciones, que depende del punto de vista que se
adopte, semdntico o pragmdtico. Para dar respuesta a esos nuevos fenémenos se generan unas gramdticas
que van més alld de la oracién y que toman como unidad el texto. Dado que la definicién de texto no es

undnime, veamos qué opinan los estudiosos.

La palabra texto es muy antigua (Corominas la data en castellano en el siglo XIV) y figura en dicciona-
rios de términos lingiisticos anteriores a la lingiistica textual. Lazaro Carreter, en su Diccionario
de términos filolégicos, lo define como “todo, conjunto analizable de signos”. Para los autores del Diccio-
nario de Llingiiistica, Duibois et al., Texto es “el con junto de enunciados lingiisticos sometidos al andlisis: el

texto es por tanto una muestra de comportamiento lingiistico que puede ser escrito o hablado”.

Estas definiciones consideran el texto como “cualquier producto de habla”; también como “un corpus”
y finalmente como “producto escrito”. Por lo que no nos sirven como definicién del texto tal como se

ocupa de él la gramdtica textual.
Veamos ofras posturas:

Algunos estudiosos como Rigau, Bernardez, Lozano, Castella, consideran que texto y discurso son

términos sindnimos.

Otros, como Halliday, Widdowson, Van Dijk. tienden a diferenciar texto y discurso, aunque no
coinciden en la definicién de ambos; asi, mientras que, para Halliday, el texto es la materializacién del
discurso, para Van Dijk, el discurso es la realizacién observable en superficie de una construccidn teérica

[lamado texto.

Dentro de esta tendencia distincionista, es muy interesante la propuesta de Payraté (1990), segin la cual
el texto es una unidad supraoracional, pero independiente del contexto y se estudia dentro del nivel
de competencia; es una unidad tedérica caracterizada necesariamente por una coherencia semén-
tica y sintéctica, en tanto que el discurso depende del contexto, afecta al nivel de actuacién, se con-
sidera como unidad comunicativa en funcionamiento en una situacién empirica determinada, que puede
contener errores de construccién y cohesién, y que se produce por unos hablantes concretos que actian

con mds o menos éxito y desenvoltura.

1.2. DISCIPLINAS DEL TEXTO

El interés por el texto como objeto de estudio no es exclusivo de la lingiistica; otras muchas disciplinas



cientificas, como la sociologia, la antropologia, la filosofia, la teoria de la comunicacién, la filologia, etc.,
han mostrado igualmente gran atencién hacia él. También en el terreno de los estudios lingiisticos, el texto
es objeto de andlisis de diferentes tendencias teérico-criticas. Las dos més conocidas (ademés de la Prag-

mdtica) son la Gramdtica del Texto y la Lingiistica del Texto.

* La Gramatica del Texto se dedica al estudio de las estructuras especificas de una lengua, y surge
de la incorporacién a los tradicionales andlisis sobre estructuras fonoldgicas, morfolégicas, sintdcticas
y léxicas de las estructuras textuales, o dicho de otra forma, de los mecanismos que determinan la
configuracién de un texto. Para esta discipling, el texto representa uno de los varios niveles en que
opera la gramdtica de un idioma determinado. Su objeto de estudio son los recursos con que cuenta

cada idioma para construir los textos.

* La LingUistica del texto, por su parte, de cardcter més general y abstracto, se dedica al estudio del
texto como nivel auténomo de realizacién lingiiistica, independientemente de las lenguas histéricas en
que se presente. Puede ser definida como la disciplina cientifico-lingiistica que se encarga del andlisis

de las unidades que posibilitan la comunicacién verbal, es decir, los textos.

* La Semiotica entiende el texto desde una perspectiva amplia, como cualquier conjunto de signos con
capacidad comunicativa. Se encarga del estudio de los procesos de comunicacidn en sentido general,
ocupdndose de los diversos cédigos, de los mecanismos de produccidn y recepcidn de mensajes, y de

los marcos en que se desarrollan los actos de comunicacién.

* La Ciencia del Texto, representada por el lingiista holandés Van Dijk, pretende ofrecer un espacio
globalizador y multidisciplinar de andlisis que, situdndose por encima de la Lingiistica textual permita
describir y explicar las relaciones internas y externas de los distintos aspectos de la comunicacién

humana que utilizan la lengua como medio.

1.3. TEXTO Y ENUNCIADO

Por otro lado, el concepto de enunciado estd relacionado con el de discurso y texto. Si embargo, mientras
que estos Ultimos términos son algo més que expresién lingiistica, el enunciado es simplemente el producto

de la actividad verbal en cuanto expresién lingiistica, es una unidad de habla. Un texto no es una suma de

oraciones sino un conjunto formado por enunciados que tienen unas caracteristicas (coherencia, cohesién,
adecuacién, ...), esto es, una oracién cuando formas parte de un texto deja de ser oracidn y se convierte en
enunciado. Un enunciado es un acto de habla, un acto comunicativo, por lo que pertenece al émbito de la

pragmdtica, al uso que hace el hablante del lenguaje, mientras que el texto es un conjunto de enunciados.

1.4. TEXTO Y FRASE

Otro problema relacionado con la denominacién es el nexo que hay entre texto y frase. Ambos términos,
sin embargo, no son equiparables en la medida que pertenecen a dos campos de aplicacién distintos;
asi, mientras que la frase puede depender comunicativamente de otras dentro del mismo texto, y que esa
dependencia puede sefializarse formalmente o depender Gnicamente de la intencién comunicativa del pro-
ductor del texto, el texto se caracteriza porque no puede establecer dependencias con otros textos para
poderse entender como texto integro, coherente. La frase establece relaciones de dependencia con otras
frases, mientas que el texto, por definicién, no puede hacerlo. Mientras que las frases se estructuran de

forma rigida, formal, el texto establece un tipo de relaciones semdnticas y pragmadticas de tipo més eldstico.



Para finalizar, desde nuestra perspectiva de hablantes, si que percibimos una diferencia entre texto y discur-
s0, no como términos técnicos sino desde el lenguaje comdn, percibimos una diferencia que viene marcada
por la etimologia: la palabra texto proviene del latin TEXTUS > texis > texto. Deriva del verbo tejer y se
asocia con el texto escrito como unidad cerrada. De ahi la expresién urdir en la trama, es decir, construir
una novela. Mientras que discurso deriva del verbo correr, avanzar, discurrir, que significa un proceso en

desarrollo y se asocia con la lengua oral.

Por tanto, en la exposicién del tema entendemos que texto y discurso son lo mismo ya que no hay una defi-

nicién aceptada por todos. Y, de esta manera queda expuesta también la dltima parte del titulo.

Una vez definido y aclarado el concepto de texto y discurso estamos en condiciones de abordar el texto
como unidad comunicativa, de tratar las nuevas gramdticas que parten del hecho de que el lenguaije es un

instrumento de comunicacion.

2. EL TEXTO COMO UNIDAD COMUNICATIVA

2.1. DEFINICION DE TEXTO DESDE UN ENFOQUE COMUNICATIVO

La lengua es un sistema compuesto por diversos subsistemas (fonolégico, morfolégico, sintdctico y semdnti-
co), cada uno de los cuales regido por sus propias leyes estructurales. Sin embargo, la lengua existe en la

medida que estos subsistemas se integran en otros cédigos de tipo semidtico, cultural y psicoldgico.

El sistema lingiistico se caracteriza por una estrecha red de relaciones entre sus propias unidades, y por un
funcionamiento complejo, basado en principios, reglas y costumbres, sistema que se mueve en un equilibrio

entre la tendencia a la analogia y la tendencia a la diversidad y a la irregularidad.

A pesar de su relativa estabilidad, es un sistema dindmico y cambiante, que depende y se adapta a la co-
munidad de la cual es vehiculo de comunicacidn y sefia de identidad. A lo largo de los tiempos, las lenguas
se van acomodando a los usos sociales para los cuales son utilizadas, siendo su estructura interna en parte

su reflejo.

A su vez, los textos son elaborados por el cerebro humano. La mente da a los textos la marca de sus propias
formas de procesamiento de la informacién. La capacidad del lenguaije es a su vez psicoldgica y social: so-
mos humanos porque hablamos y hablamos porque vivimos en sociedad. La interaccién social nos define y
nos conforma. Ha sido precisamente el enorme potencial humano de comunicacién y relacién con los otros
individuos de nuestra especie el que ha creado los sistemas lingiisticos, ha desarrollado nuestras mentes y
ha dado lugar a formas sofisticadas de organizacién y jerarquizacién social. Mente, sociedad y sistema

linguistico son los tres ejes basicos de la naturaleza del lenguaie.

Las diversas ciencias y escuelas que estudian el hecho del lenguaje son las encargadas de poner el acento
en uno u ofro de esos tres ejes; asi hablaremos de PSICOLINGUISTICA (énfasis en lo mental), SOCIOLIN-
GUISTICA (énfasis en lo social), y LINGUISTICA (énfasis en lo lingiistico). La LINGUISTICA DEL TEXTO
pretenderd abrazar los tres fenédmenos en un mismo &mbito. El texto, desde este enfoque comunicativo,

intenta combinar fenémenos de lingiistica con fenémenos de comunicacién. Y es a esta nueva gramética
que integra los tres componentes a la que unos llaman psicolingiistica, otros, linguistica del texto y, otros,
lingiistica del discurso. Todas coinciden, y en ello reside su novedad, en que el lenguaje no consiste en



transmitir informacién, sino que es una actividad, una comunicacién. La idea de lengua como actividad

produce un texto.

Las definiciones de texto son muchas y variadas, pero en general, coinciden en algunos rasgos comu-
nes:

* es una actividad comunicativa.

* es producto de la actividad lingiistica.

* estd intimamente relacionado con el contexto o situacién de produccién.

* estd estructurado por reglas que le confieren una coherencia.

* estd determinado por procedimientos y estrategias del emisor y del receptor en los procesos de

produccién y recepcidn.
Como definicién globalizadora puede darse la formulada por BERM4RDEZ (1982):

“TEXTO es la unidad lingiistica comunicativa fundamental, producto de la actividad verbal humana, que
posee siempre cardcter social; estd caracterizado por su cierre semdntico y comunicativo, asi como por
su coherencia profunda y superficial, debida a la intencién(comunicativa) del hablante de crear un texto
integro, y a su estructuracién mediante dos conjuntos de reglas: las propias del nivel textual y las del sistema

de la lengua”
Este autor destaca tres ideas fundamentales sobre el texto:

* Eltexto tiene un cardcter comunicativo: es una accién o una actividad que se realiza con una finalidad
comunicativa. Es decir, el procesamiento del texto es, por un lado, una actividad como lo pueden ser

hacer gimnasia o cocinar un pollo al horno; y, por otro lado, también es un producto de comunicacién

como la visién de una pelicula o de un cuadro o la contraccién de un misculo para hacer una mueca.

. El texto tiene un cardcter pragmdtico: se produce en una situacién concreta (contexto extralingiistico,
circunstancias, propdsito del emisor, efc.). Los textos se insertan en una situacién determinada, con interlocutores,

obijetivos y referencias constantes al mundo circundante, y no tienen sentido fuera de este contexto.

* El texto estd estructurado: tiene una ordenacién y unas reglas propias. Los textos también tienen una
organizacidn interna bien precisa con reglas de gramdtica, puntuacién, coherencia, que garantizan el

significado del mensaje y el éxito en la comunicacién.

En consecuencia, segin lo sefialado por Bernardez, los elementos constitutivos del T texto son:

El texto se sitGa en el marco de la comunicacién: emisor - receptor - contexto.
* Se concibe como resultado de una actuacién humana.
* Tiene un cardcter social.

* Se caracteriza por su adecuacién, coherencia y cohesién.

Destaca en él el papel de la actividad del emisor y del receptor durante los procesos de produccién 'y

recepcion.



Schiffrin (1987) establece cuatro claves para el andlisis del discurso y guardan relacién con el cardcter

comunicativo del lenguaije:

* El lenguaje se produce siempre en un contexto.
* El lenguaie es sensible al contexto.

* El lenguaije es siempre comunicativo.

* El lenguaije estd disefiado para la comunicacién.

Seglin M. Canale (1983), la comunicacién presenta las siguientes caracteristicas:

¢ Es una forma de interaccién social.

* Es creativa y, en parte, predecible.

* Tiene lugar en contextos socioculturales que fomentan limitaciones sobre los usos adecuados del

lenguaije.

* Se realiza siempre bajo limitaciones psicolégicas (de memoria, cansancio, distracciones...)

* Obedece siempre a un propésito u objetivo.

* Da lugar a un lenguaje auténtico, opuesto al lenguaje mediatizado de las gramdticas y de los libros

de texto.
* Se considera con o sin éxito, en funcién de los resultados reales que produce.

Como se deduce de lo anterior, el discurso es una palabra muy cercana a texto, y que a menudo se uti-
liza con un sentido similar. Su uso mds coloquial, se refiere a una exposicién oral, més o menos formal: un
discurso politico, “hizo un discurso”, etc.; en una acepcidn mds técnica, discurso es una muestra linguistica,
generalmente oral, para analizar. En nuestra exposicién, utilizaremos discurso generalmente como sindni-

mo de texto como ya hemos explicado anteriormente.

Segun los tres autores anteriores, un factor decisivo toma protagonismo en este nuevo enfoque, el contexto,

elemento que en las gramdéticas tradicionales se habia despreciado.

2.2. EL CONTEXTO

El texto ocupa el lugar central en el esquema de la comunicacién, en torno al cual se mueven y ejercen sus

influencias los otros elementos. Fuera del texto, todo lo que queda es contexto.

2.2.1. TEORIAS Y TIPOS DE CONTEXTO

El contexto fue la base de una teoria del significado muy importante y activa en Gran Bretafia sobre los afios

treinta del siglo XX. Primero fueron los antropélogos como Malinowsky, quien, en sus estudios sobre et-
nias no europeas, encontraron una relacién inseparable entre lengua y cultura. Posteriormente, John Firth

construyé toda una corriente lingiistica basada en la consideracién del contexto situacional como factor

relevante en el andlisis lingiistico. Para este autor, la aceptabilidad de una expresién en una situacién es
la Gnica garantia para que esta expresidn se vuelva significativa. El contexto crea el texto. Firth y Halliday
desarrollan la idea que otros estructuralistas no habian tratado. Intentan sistematizar las variaciones de las
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lenguas en funcién de las situaciones comunicativas. Widdowson (1984) une ambas concepciones en

una y dice que para cada texto podemos considerar un contexto de situacién y uno de cultura; el primero
es el entorno o situacién donde se actualiza el texto, mientras que el segundo es el conocimiento asociativo
almacenado en la mente de los interlocutores.

Coseriu (1953) ve la imposibilidad de explicar la lengua desde el sistema. Hay que trabajar los entornos.

Una lengua, por un lado, es un sistema, por otro, es unos “entornos” que son los que le dan sentido. Y habla
de cuatro entornos:

* La situacién: marco espacio-temporal en que se materializa la lengua.

* Regién: lo que en ofros dmbitos se llama cotexto. Espacio que ocupa un término que permite reconocer
su significado por el entorno que tiene.

* Contexto: puede ser de tres clases, idiomético (conocimiento verbal que uno tiene), verbal (el cotexto),
y extraverbal (todo lo que rodea al texto).

* Ambito de uso: cientifico, humanistico... Conocer una lengua no es sélo conocer el sistema sino también
los dmbitos de discurso.

Schffrin distingue tres tipos de contexto:

* Cognitivo: almacenamiento de conocimientos y experiencias de cada individuo.
* Cultural: significados y visiones del mundo compartidos por cada comunidad.

* social: diferentes tipos de interaccién social segin el nivel mds o menos institucionalizado del
intercambio.

Junto al término contexto, algunos autores como Lyons, Bernardez han introducido el concepto cotex-
to y lo definen como todo texto que hay al lado, antes o después, de una palabra, oracién o fragmento
determinado.

Cazacu (1961) traté ampliamente el concepto de contexto, dédndole un papel preeminente en la interpre-
tacién del sentido de las expresiones lingiisticas. Esta autora propone los siguientes tipos de contextos:

* Verbal (o discursivo, lingiistico): estd constituido por la unién lineal de las palabras; es el texto en si;
coincide con el cotexto.

* Explicito: consiste en todo lo que se expresa y estd explicito en la situacién  comunicativa: junto al
lingiiistico, incluye signos de otros cédigos, gestos.

* Implicito: todo lo que cada interlocutor conoce sobre el otro y sobre si mismo en una situacién concreta.
* Total: todo el sistema de coordenadas del emisor, lo cual incluye a los otros tres contextos.

El contexto consiste en todo aquello que hay en torno de un enunciado, pero hay més.

* Bronckart (1985) distingue en el proceso de comunicacién una actividad linguistica y una actividad
extralingiistica. Esta Gltima es todo aquello que esté fuera de la lengua, una parte del cual se reviste
de pertinencia lingiistica. Esta pertinencia serd referencial o significativa; contextual o capacidad de
controlar y generar el desarrollo de la actividad lingiistica.

Esto es, del conjunto de elementos de la realidad, en cada actuacién comunicativa se toman dos subgrupos

como relevantes, el de los elementos destacados porque se hace de ellos referencia, y el de los elementos



que conforman las condiciones contextuales de la actividad. Segin sefiala BRONCKART, “el extralenguaje
se define coma un conjunto de entidades del mundo que no tienen pertinencia por si mismas: es la actividad

lingiistica la que crea y delimita el refrente y el contexto los cuales no tienen ninguna existencia estable

independientemente de la actividad, al contrario, son productos de esa actividad”

En resumen, se puede llegar a la conclusién de que los textos configuran los dmbitos donde_se producen en tanto
que son producto de esas circunstancias: el texto crea al contexto. Es la postura semiética de Eco, Lozano...
Las ideologias, las ciencias son discursos. Los textos son actualizacién de la cultura. Los textos crean los caminos, las
maneras de pensar Y de concebir la realidad; nuestro pensamiento se mueve dentro de estas vias, de las cuales sélo
se puede salir por un acto divergente de creatividad, es decir, poética. El lenguaie refleja y se adapta a los contextos,
porque, de hecho, estd contribuyendo a constituirlos. Esta idea se refleja en J. Lozano, C. Pefia-Mariny G. Abril
en su obra Andlisis del discurso. Hacia una semidtica de la interaccién textual, (1982) en la que se tiene en cuenta las
ideas de VAN DIJK, de un lado, y las de UMBERTO ECO, de ofro, ademds de las investigaciones de la pragmdtica
lingiiistica o la teoria del discurso elaborada por A. J. GREIMAS.

2.3. LAS PROPIEDADES DEL TEXTO

Estas estdn en funcién de las escuelas o teorias que uno elige. Durante los afios ochenta y noventa, surge una escuela
con Dressler, Ullrich, Beaugrande... que todavia se estd desarrollando y no hay perspectiva. Su teoria sigue una
linea diferente a la seguida en la exposicién del tema. Se trata de una teoria del texto asistemdtica, por lo que parece
mds adecuado seguir la linea de Berndrdez y de Castelld, quienes siguen la del temario de la oposicién y la de

los libros de texto.

Cuando en pdginas anteriores definiamos el concepto de texto se hablaba de una serie de caracteristicas del mismo,
estas caracteristicas serdn sus propiedades, requisitos que ha de cumplir cualquier manifestacién verbal para poder

considerarse un texto, y, por lo tanto, para poder vehicular el mensaje en un proceso de comunicacién.

Asi, se habla de un plan textual subyacente (Van Dijk, 1980), los mecanismos de cohesién (Dressler y Halliday), los

mecanismos de coherencia (Coseriu) y la coincidencia de emisidn-recepcién (Schmidt). Y se llega a la Gramdtica

del Texto que es la disciplina que estudia cémo se forman textos mediante la articulacién de distintos enunciados, de
una manera similar a como la gramética oracional o sintaxis estudia cémo se forman oraciones a partir de palabras

y sintagmas.

Las propiedades textuales son seis: adecuacion, coherencia, cohesiéon, gramatica o correccion,
presentacion y estilistica. Cada una de estas propiedades se corresponde con un nivel de andlisis
lingiiistico o extralingiiistico y describe las diversas reglas que ha de cumplir el texto en aquel nivel. Obvia-
mente, la frontera entre las propiedades es difusa y, en una parte, engafiosa, ya que las seis propiedades
se refieren a la misma realidad, el texto, y sélo tienen sentido en su conjunto global.

Por otro lado, hay manuales y autores que proponen formas distintas de agrupar las diversas reglas tex-
tuales; por ejemplo, unen en un solo apartado coherencia y cohesidn, o adecuacién y presentacién; o
distribuyen los contenidos de la cohesidn entre la gramdtica y la coherencia. Otros manuales prescinden de
la presentacién y de la estilistica, que no interesan a sus objetivos. De hecho, cada clasificacién responde
a objetivos distintos y se enmarca en su contexto particular. De hecho, en el temario de oposiciones sélo se
pide tratar la adecuacién, la coherencia y la cohesidn.

La adecuacién es la caracteristica de los textos que estdn bien construidos desde el punto de vista comuni-
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cativo o pragmdtico; la coherencia es la propiedad semdntica, inherente a todo texto, que hace que éste
sea percibido como una unidad de sentido y, la cohesién, por fin, es la manifestacién sintactica de la cohe-
rencia, esto es, que un texto estd bien cohesionado si hay mecanismos lingiisticos que revelan al receptor

la relacién coherente de sus partes.

En este tema, atendiendo al titulo del mismo, tratamos la primera, la adecuacién.

3. LA ADECUACION

3.1. DEFINICION

Es la propiedad que da cuenta de la relacién del texto con el contexto, de qué manera el texto, entendido como un
conjunto de oraciones o enunciados que funcionan conjuntamente como unidad comunicativa, se interpreta en rela-
cién a un conjunto de elementos exiralingiiisticos. Es la propiedad por la cual el texto se adapta camalednicamente
al contexto comunicativo, en una relacién ecolégica entre el texto y su funcién social. Se le llama también coherencia
externa. Mediante ella se destaca la visién del texto como unidad funcional, es decir, dotada de una funcién social
y como medio por el cual el ser humano lleva a término acciones en interaccién con los otros. Es la propiedad més

sociolingiiistica y pragmdtica de todas.

La adecuacién exige que el emisor seleccione el tipo de lenguaje apropiado para cada situacién comunicativa. Ser
adecuado significa saber escoger de entre todas las soluciones lingiiisticas que te da la lengua, la mds apropiada
para cada situacién de comunicacidn. Asi, es necesario utilizar el dialecto local o el estdndar mas general segin
los casos, (ej. los hablantes de las Islas Canarias esperan la guagua o utilizan baldes, cuando hablan entre si; pero
tienen que esperar el autobUs o usar cubos si quieren, que los castellanohablantes de la peninsula los entendamos); y
también es necesario dominar cada uno de los registros mds habituales de la lengua, los medianamente férmales, los
coloquiales, los especializados mas utilizados por el hablante, etc. Esto implica tener bastantes conocimientos, aunque
sean subconscientes, sobre la diversidad lingiiistica de la lengua: ej. saber qué palabras son dialectalismos locales, y
que, por lo tanto, no serian entendidas fuera de su dmbito, y cudles son generales; o darse cuenta de las connotacio-

nes que hay entre dos expresiones aparentemente parecidas.

3.2. LA VARIEDAD LINGUISTICA

Silalengua ha de adaptarse, toda adaptacién lleva consigo una posibilidad de cambio, de variaciones. El tema de la
diversidad linguistica ha sido profusamente estudiado en todos sus dmbitos. L. MARI (1983) presenta un esquema
de variedades, basado en el elaborado por MC. Gregory y S. Carroll. Primero hace una distincién entre USUARIOS
y USOS. Dentro de los primeros distingue tres variedades, la variedad individual o idielecto, la variedad en el eje
sincrénico, que, a su vez, incluye tres, la geogrdfica o dialecto, la histérica o cronolecto, la social o sociolecto.

La 0ltima variedad es la esténdar o nerma. En los usos se emplean los registros.

De acuerdo con lo anterior, la distincién principal se establece entre las caracteristicas_lingiiisticas asociadas a
los usuarios de la lengua y las asociadas a los usos. Las variedades asociadas a los usos se llaman registros o va-
riedades funcionales. De ellas trataremos a continuacién, puesto que de las caracteristicas lingiisticas asociadas a los
usuarios de la lengua se tratan en otros temas del temario de la oposicién, concretamente, en el tema 10, la variedad

social, funcional y la norma, y en el tema 7, la variacién dialectal.
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3.2.1. EL REGISTRO

Los registros son formas lingiisticas correspondientes a funciones determinadas de la lengua dentro de la
sociedad. El lenguaje aparece usado en situaciones comunicativas concretas dentro de los diversos dm-
bitos sociales. Cada dmbito exige, por convencién, un determinado tipo de lengua, desde el coloquial
al formal. Ademds, en cada momento de produccién de textos orales o escritos intervienen factores que
lo condicionan: tiempo de que se dispone, tipo de relacién con el interlocutor, el tema de que se trata...
factores que influyen decisivamente tanto en el proceso de elaboracién como en la forma final que presenta.

La variacién lingiistica se puede observar desde dos puntos de vista: desde la evolucién de la
lengua en el tiempo y desde un momento lingiiistico puntual, la variacién sincrénica. Esta se puede estudiar
desde tres ejes:

* El geogrdfico, que da cuenta de las diferencias de las hablas segin la zona y recibe el nombre de
variacion diatépico o dialectal.

* El social, que explica las diferencias segin la estructura de la sociedad. Recibe el nombre de variedad
diaestratica.

* El situacional, que trata de las modificaciones que introduce en el la situacién comunicativa. Se trata de
la variacién diafasica o funcional.

Los elementos de la realidad contextual que conforman los registros pueden agruparse en cuatro apartados:

* El tema o campo.

* El canal de produccién, transmisién y recepcién del texto o modo.

* La relacién interpersonal entre los interlocutores o tenor interpersonal.
* El propésito o intencién del emisor del texto o tenor funcional.

Con estos cuatro factores se explican y se sistematizan las diferencias que hay entre una conversacién
con amigos en un bar (registro coloquial) y una intervencién como testigo en un juicio (registro fornial),
por ejemplo. En la conversacién amistosa, la temdtica corresponderd a temas cotidianos (por ejemplo, el
trabajo), la relacién entre los interlocutores serd poco distante (se hablardn de t4, generalmente), el canal
serd oral y las formas muy coloquiales. En el segundo caso, en cambio, la temdtica serd de tipo juridico, la
relacién entre los interlocutores serd de distancia méxima (el trato serd de usted) y las formas tenderén a ser

cultas y propias de un lenguaje especializado.

3.2.2. FACTORES QUE CONFORMAN EL REGISTRO

El tema es el campo de la realidad a que se refiere el texto, en la medida que es exponente de la funcién

referencial (Jakobson) o ideativa (Halliday) del lenguaje. Teméticas diversas dan lugar a textos diferentes.

Podemos considerar una divisidn bdsica entre textos de tema general y de tema especifico. Los temas espe-

cificos conducen a lenguaijes especializados, cuyo indicador méximo es el léxico, y que toman la forma de
tecnicismos. No hay, sin embargo, una divisién rigida entre ambos campos, sino gradual, desde el lenguaje

profesional hasta el simbdlico, no estando ausentes estos tecnicismos incluso en el lenguaje corriente.

El canal de produccidn, transmisién o recepcidn del texto o mode es el medio a través del cual se emite, se
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transmite y se recibe el mensaje. Este impone también sus exigencias de registro. La diferencia fundamental
radica en la que existe entre la lengua oral y lengua escrita, y dentro de ellas caben muchas posibilidades.

La comunicacién oral cara a cara, en presencia simultdnea de los interlocutores, fue la forma primigenia de
comunicarse; mds adelante, aparecid la escritura, que permitié, transmitir mensajes a través del espacio y
del tiempo, y fijar por escrito los acuerdos y compromisos. La época moderna ha multiplicado las posibili-
dades: ahora podemos desplazar la lengua oral en el espacio (teléfono) o en el tiempo (cassette), hablar
acompaiiados de misica o imdgenes (radio, TV), hacer emisiones en directo o en diferido, reproducir
millones de veces el mismo mensaje oral (discos, filmes), desplazar mensajes escritos en el espacio con

recepcién simultdnea en el tiempo (teletipo, fax,...), efc.

La separacién entre lengua oral y escrita no es siempre nitida. Gregory y Carroll (1978) establecen un
cuadro donde se demuestra ya que nos podemos encontrar con textos orales no esponténeos escritos para

hablar como si no estuvieran escritos, para ser hablados, o para ser leidos, por ejemplo.

Lo escrito implica un canal visual, suele ser diferido en el tiempo, utiliza mds las convenciones normativas y

gramaticales, y permite un grado més de elaboracién.

Lo oral utiliza el canal auditivo, suele ser inmediato y efimero, hace mds uso de los cédigos no verbales y
suele seguir menos la normativa; explota al maximo las posibilidades estructurales y prosédicas, mientras

que el escrito explota las léxicas.

Asociado al canal o modo de registro estd el grado de espontaneidad en la produccién de los textos. En

general, los orales tienden a ser espontdneos, y los escritos, preparados. Pero no ocurre siempre: un texto

es espontdneo en la medida que no parte de una elaboracién previa.

La relacién emisor — receptor, el tenor interpersonal: las relaciones entre los interlocutores son el factor
que condicionan el grado o nivel de formalidad. Segin el conocimiento personal y la confianza en el trato,
asi como el lugar y la situacién en que se encuentren, el texto puede ser més o menos formal. La formalidad

es un continuo que puede oscilar entre la maxima familiaridad a la médxima solemnidad.

Los registros informales suelen corresponder a usos privados y los mds formales a usos pdblicos, aunque

esta correspondencia tampoco es matemdtica.
Los indicadores lingiisticos principales de la formalidad son:

¢ El tratamiento (3, usted, vos).
* Las férmulas de cortesia (quiere hacer el favor, le ruego que) o de confianza (hombre, jno fastidies!

* El grado de implicacién personal del emisor en el mensaje (modalizacién), que divide los textos en

subjetivos y objetivos.

En los textos familiares, generalmente subjetivos, encontramos la primera y segunda verbal y formas expre-

sivas del lenguaje como exclamaciones, vocativos, etc.

En los textos formales, al contrario, el emisor se suele esconder detrds de construcciones obijetivas como las
impersonales y las pasivas y la convencién de expresarse en la primera persona del plural (el nosotros de

autor) o en tercera persona como en la empresa desea a sus clientes unas buenas fiestas.

El propésito o intencién, el tenor funcional: todo texto se produce, desde su concepcién en la mente del



emisor, de acuerdo con uno o unos objetivos determinados: informar o pedir informacién, conseguir que
otros realicen una accién, obtener un objeto o servicio, hacer reir, mostrar alegria o enfado, y una largui-
sima, si no infinita, lista de posibles intenciones. Incluso cuando un discurso no transmite ningin contenido
(ascensor) tiene un propdsito que es mantener el contacto social o evitar el silencio, que en la mayoria de

las culturas se interpreta como sefial de hostilidad.

Estos propdsitos o intenciones corresponderian con lo visto en los actos de habla de Austin y Searle o en las

funciones comunicativas de Buhler, Jakobson o Halliday.

Los factores que hemos comentado son los que nos valen para definir un texto de acuerdo con su registro.
Existe la tendencia errénea de creer que cada texto pertenece a un registro determinado, como si existiese
una lista cerrada de etiquetas (administrativo, periodistico, coloquial, etc.), mediante la que se pudiera
clasificar todos los textos. Nada més lejos de la realidad porque no existen etiquetas para todas las combi-
naciones posibles. Para cada caracteristica del registro se establece una gradacién con unos limites, nece-

sariamente imprecisos. Los textos pueden ser més o menos especificos, o mas o menos formales...

Asi, cada texto se puede explicar de acuerdo con los cuatro factores del registro y, aunque a veces sea
posible etiquetarlo cuando se produzca una asociacién particular de puntos del continuum, en la mayoria
de los casos no existe un nombre convencional para la combinacién de caracteristicas de un texto y, asi,
cabe decir por ejemplo que “tal texto (p.ej. Cosmos de Carl Sagan) habla de astronomia con un carécter
divulgativo (tema), un grado de formalidad media (relacién interpersonal), se emite a través de un canal
oral televisivo -combinado, por tanto, con imégenes y misica-, y tiene por funciones basicas la explicacién

diddctica de unos conocimientos y la argumentacién sobre la condicién humana”.

En la realidad se dan una serie de asociaciones entre la variedad y el registro que resumimos a continua-

cién:

El tema especializado se asocia a la variedad estdndar y el general o cotidiano a la variedad no estandar.
El canal escrito y el oral no espontdneo se asocia a la variedad estdndar y el oral espontdneo a la variedad
no estdndar. El tenor formal, impersonal y objetivo se asocia a la variedad estdndar mientras que el familiar,
coloquial, personalizado y subjetivo, por el contrario, se asocia a la variedad no estandar.

A menudo se produce la confusién entre registro y variedad social que, no son lo mismo. La variedad social
estd relacionada con el grupo al que pertenece el individuo, mientras que el registro es un uso particular

que se hace de la lengua.

Ej: Un hablante adulto (variante generacional), de Valencia (geogrdfica), que trabaja como mecdnico
especializado en una empresa quimica (grupo social), tiene unas caracteristicas propias en el habla deriva-
das de sus circunstancias personales. Ahora bien, este sefior hace uso de registros diferentes cuando habla
en casa con la familia (coloquial), cuando habla de problemas de la fdbrica con un ingeniero quimico

(tema especifico) o cuando presenta una instancia al ayuntamiento (administrativo).

A partir de estos cuatro factores, se establecen los posibles registros. En lo que no hay acuerdo entre los
diferentes tratadistas es a la hora de establecer el nimero de registros; generalmente se habla de un registro
culto, solemne, elaborado; de un registro est@ndar o medio; de un registro familiar y/o coloquial y de un
registro vulgar. Frente a estos registros diversificadores estaria el registro nerma que presentaria una cara
negativa en la medida que coarta las libertadas expresivas de la lengua, pero que tendria su lado positivo

en cuanto sirve de contrafuerte alas tendencias disgregadoras de la misma lengua.



3.3. EL PRINCIPIO DE COOPERACION

Grice es el estudioso que se ha encargado de formular los principios que regulan la interpretacién de los
enunciados. Para ello ha propuesto las méximas o principios no normativos que aceptan técitamente los
participantes en cualquier conversacién. Las mdximas a que hacemos referencia son subsumidas por el princi-
pio de cooperacién, cuyo incumplimiento puede ser sancionado socialmente, a pesar de ser de naturaleza

: , :

descriptiva. Formular un principio general, que es el que se supone que observan los participantes: Haga
que su contribucién a la conversacidn sea, en cada momento, la requerida por el propésito o la direccién
del intercambio comunicativo en el que estd usted involucrado.” A ello nos hemos referido en el tema 2 de

la oposicién.
Las cuatro categorias con que este principio general se desarrolla son las siguientes:

¢ Cantidad: relacionada con la cantidad de informacién. Que su contribucién sea todo lo informativa

que requiera el propésito del didlogo.

* Cualidad: se trata de la méxima “intente que su contribucién sea verdadera”. No diga algo que crea

falso. No diga algo de lo que no tenga pruebas suficientes.
.z . s u_Je " " " .z
* Relacién: contiene la méxima “diga cosas relevantes”, que vengan “a cuento” en la conversacidn.

* Modalidad: relacionada con el modo de decir las cosas, mds que con el tipo de las cosas que hay que
decir. Se trata de la méxima “sea claro”. Evite la oscuridad de expresién. Evite la ambigiedad. Sea

breve. Sea ordenado.

Grice establece otra distincién entre lo que se dice y lo que se comunica. Lo primero se corresponde con el
contenido proposicional del enunciado, lo segundo se refiere a la informacién que se transmite pero que
forma parte del contenido proposicional. Se trata de un contenido implicito que llama implicatura'y pueden

ser de dos tipos, convencionales o no convencionales.

4. CONCLUSION

Las definiciones de texto desde el enfoque comunicativo son diversas si bien se pueden extraer caracte-
risticas comunes y seguir la linea de Berndrdez y Castelld, apta para nuestro propésito, y a la cual nos
hemos cefido en el desarrollo del tema. Desde este punto de vista se valoran los elementos comunicativos,
verbales y extraverbales, que intervienen en el acto comunicativo, entre ellos el contexto, despreciado
anteriormente por la gramética tradicional, y que ahora es destacado como uno de los factores principales
en la produccidn y recepciédn de los textos y relaciona la lingiistica con ofra ciencia, la pragmética. La ade-
cuacién constituye una de las propiedades del texto y en relacién de éste con el contexto se han establecido

los registros y el principio de cooperacién en la conversacién.
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ANEXO I. INFORMACION DIDACTICA COMPLEMENTARIA

Este tema, al igual que el 24 y 25, tienen en comin su cardcter introductorio al estudio de la gramdtica del
texto. Por ello, es importante que se imparta en el aula de forma conjunta, como unidad bésica de comuni-

cacién para el estudio de la lengua.

Objetivos:
» Comprender discursos orales y escritos en distintas situaciones comunicativas.
* Expresarse oralmente y por escrito con coherencia, cohesién y correccién.
* Reflexionar sobre los marcadores que indican la estructura del texto.
* Reconocer el contexto y la intencién comunicativa de un texto.

Actividades propuestas:

Las actividades que se proponen a continuacién giran en torno a la interpretacién y creacién de textos. Se
trata de que nuestro alumnado aprenda a leer diferentes tipos de texto, interpretdndolos correctamente y
valorando de forma critica su contenido para que esto después se refleje en la escritura y creacién de los

mismos.

Cuando pensamos en proponer la lectura e interpretacién de textos, debemos tener en cuenta que estos no
deben ser necesariamente literarios, sino que debemos ofrecer una gran variedad de géneros y tipologias
para que aprendan a interpretar diferentes finalidades y necesidades. Asimismo, a la vez que interpretan
y comprenden, deben realizar también la tarea de creacién, aplicando todos los recursos estudiados de

coherencia, cohesién y adecuacién.
Para trabajar todo esto, proponemos varias actividades:

* Determinacién de tema y estructura externa de textos de distinto tipo con el objetivo de que nuestro

alumnado aprenda a reconocer los rasgos bésicos de las tipologias textuales.

* Lectura de textos para determinar los elementos que influyen en el contexto en el que se enmarcan estos

a partir del estudio de los rasgos lingiisticos

* Después de llevar a cabo el andlisis de diferentes textos, se procede a la composicién, por grupos o
parejas, de textos de diferente tipologia textual atendiendo a su superestructura, a los rasgos formales
y a los temas asignados para cada uno de ellos. Ademds, se facilitard una situacién comunicativa

concreta a la que deberdn adaptar el texto que construyan.



Temario de oposiciones

LENGUA Y
LITERATURA III

Juana Garcia Castrillo
Carla Molté Tortosa
Adam Bartolomé Gallardo Cuenca

educalia

editorial




Temario de oposiciones de

LENGUA Y LITERATURA I

Juana Garcia Castrillo
Carla Moltoé Tortosa
Adam Bartolomé Gallardo Cuenca

editorial



Edicién, 2026

Autora: Juana Garcia Castrillo, Carla Molté Tortosa y Adam Bartolomé Gallardo Cuenca

Edita: Educalia Editorial

Imprime: Grupo Digital 82, S. L.

ISBN: 979-13-991760-1-8

Depésito Legal: V-632-2026

Printed in Spain / Impress en Espafia.

Todos los derechos reservados. No estd permitida la reimpresién de ninguna parte de este libro, ni de imégenes ni de texto,
ni tampoco su reproduccién, ni utilizacién, en cualquier forma o por cualquier medio, ya sea electrénico, mecdnico o de otro
modo, tanto conocida como los que puedan inventarse, incluyendo el fotocopiado o grabacién, ni estd permitido almacenar-

lo en un sistema de informacién y recuperacién, sin el permiso anticipado y por escrito del editor.

Alguna de las imagenes que incluye este libro son reproducciones que se han realizado acogiéndose al derecho de cita que
aparece en el articulo 32 de la Ley 22/1987, de 11 de noviembre, de la Propiedad infelectual. Educalia Editorial agradece
a todas las instituciones, tanto piblicas como privadas, citadas en estas péginas, su colaboracién y pide disculpas por la

posible omisién involuntaria de algunas de ellas.

Educdlia Editorial

Carrer Mestre Esteban Cataldn n® 2 - bis. 46010 Valéncia
Tel. 960 624 309 - 610 900 111

Email: educaliceditorial@e-ducalia.com

www.e-ducalia.com



INDICE

TEMA 41 |AS FUENTES Y LOS ORIGENES DE LA LITERATURA OCCIDENTAL. LA BIBLIA .

LOS CLASICOS GRECO-LATINOS. oo 5
TEMA 42 A EPICA MEDIEVAL LOS CANTARES DE GESTA. EL CANTAR DEL MIO CID........... 19
TEMA 43 EL MESTER DE CLERECIA. GONZALO DE BERCEO. EL ARCIPRESTE DE HITA.............. 34

TEMA 44 A PROSA MEDIEVAL. LA ESCUELA DE TRADUCTORES DE TOLEDO.
ALFONSO X EL SABIO Y DON JUAN MANUEL......ooooooeoeeoeoeeeoeeoeeeeoeeeeeeeeeee oo 49

TEMA 45 [iRICA CULTA Y LIRICA POPULAR EN EL SIGLO XV. LOS CANCIONEROS.
JORGE MANRIQUE. ELROMANGCERO ... oo 64

TEMA B LA CELESTINA oo 78

TEMA 47 A LIRICA RENACENTISTA. LAS FORMAS Y EL ESPIRITU ITALIANOS EN
LA POESIA ESPANIOLA. GARCILASO DE LA VEGA ... oo 93

TEMA 48 A LIRICA RENACENTISTA EN FRAY LUIS DE LEON, SAN JUAN DE
LA CRUZ Y SANTA TERESA DEJESUS. oo 107

TEMA 49 A NOVELA EN LOS SIGLOS DE ORO. EL LAZARILLO DE TORMES.

LA NOVELA PICARESCA. ... 123
TEMA 50 EL QUUOTE ... eeeeeeeseseeseeee e 138
TEMA 51 (A LIRICA EN EL BARROCO: GONGORA, QUEVEDO Y LOPE DE VEGA................... 154
TEMA 52 |A CREACION DEL TEATRO NACIONAL. LOPE DE VEGA........ooooeoeeocceceeceeeeeeeeeeeee 170

TEMA 53 £vOLUCION DEL TEATRO BARROCO: CALDERON DE LA BARCA
Y TIRSO DE MOLINA . ..o e e e e e s s s 184

TEMA 54 |05 TEATROS NACIONALES DE INGLATERRA Y FRANCIA EN EL BARROCO.
RELACIONES Y DIFERENCIAS CON EL TEATRO ESPANIOL. ..o 200

TEMA 55 (A LTERATURA ESPARIOLA EN EL SIGLO XVl oo, 214

TEMA 56 FORMAS ORIGINARIAS DEL ENSAYO LITERARIO. EVOLUCION EN LOS SIGLOS

XVITY XIX. EL ENSAYO EN EL SIGLO XX. oo 231
TEMA 57 EL MOVIMIENTO ROMANTICO Y SUS REPERCUSIONES EN ESPANA. ..o, 246
TEMA 58 REALISMO Y NATURALISMO EN LA NOVELA DEL SIGLO XIX ovooooeoeoeoeoeooee 263

TEMA 59 ELREALISMO EN LA NOVELA DE BENITO PEREZ GALDOS. oo, 277



TEMA 60 MODERNISMO Y 98 COMO FENOMENO HISTORICO, SOCIAL Y ESTETICO..... 293

TEMA 61 (A RENOVACION DE LA LIRICA ESPANOLA: FINAL DEL SIGLO XIX

Y PRINCIPIOS DEL XX. ..o eeeeee e eeeeeee oo 310
TEMA 62 |AS VANGUARDIAS LITERARIAS EUROPEAS Y ESPANOLAS. RELACIONES........... 324
TEMA 63 LA LIRICA EN EL GRUPO POETICO DEL 27 ... 338
TEMA 64 | A NOVELA ESPANIOLA EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX.....vvooooieeererrerrenes 354

TEMA 65 NUEVAS FORMAS DEL TEATRO ESPANIOL EN LA PRIMERA MITAD

DEL SIGLO XX. VALLE-INCLAN. GARCIA LORCA. .......ovvoooreeeeoeeseeeeeeseee e 370
TEMA 66 NUEVOS MODELOS NARRATIVOS EN ESPANA A PARTIR DE 1940, ..................... 385
TEMA 67 A NARRATIVA HISPANOAMERICANA EN EL SIGLO XX. ..ooooooeoeeececeeseeeeeeeeeeee 406
TEMA 68 1A POESIA ESPANOLA A PARTIR DE 1940, .....oooooooooiooeoeeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeeee 420
TEMA 691A POESIA HISPANOAMERICANA EN EL SIGLO XX. oovvvovoooeeeeeecceceeeeeeeeeeeeeeee 44]
TEMA 70 EL TEATRO ESPANOL A PARTIR DE 1940, ..o 461

TEMA 71 RECUPERACION DE LA LITERATURA DE TRADICION ORAL. TOPICOS Y FORMAS. ... 479

TEMA 72 A LITERATURA EN LENGUA CATALANA, GALLEGA Y VASCA:
OBRAS MAS RELEVANTES Y SITUACION ACTUAL. ..o 495



TEMA 41

LAS FUENTES Y LOS ORIGENES DE LA LITERATURA OCCIDENTAL. LA
BIBLIA . LOS CLASICOS GRECO-LATINOS.

0. INTRODUCCION
1. FUENTES Y ORIGENES DE LA LITERATURA OCCIDENTAL
2. LA BIBLIA

2.1. Traducciones

2.2. Los libros de la Biblia. Némina y clasificacién literaria
2.2.1. Antiguo testamento
2.2.2. Nuevo Testamento

3. 1OS CLASICOS GRECO-LATINOS.

3.1. La literatura clésica griega.
3.1.1. La poesia épica
3.1.2. La lirica
3.1.3. La tragedia
3.1.4. La comedia

3.2. La literatura cldsica latina

4. CONCLUSION

0. INTRODUCCION

La civilizacién occidental se ha conformado, a lo largo de los siglos, con la herencia de tres legados, prin-
cipalmente: el de los griegos, el de los romanos, y el del cristianismo, a través del cual nos llega Israel. Los
griegos, y a su imitacién los romanos, crearon una civilizacién que florecié a lo largo de mds de mil afios y
que quedé derribada tras una serie de guerras, invasiones y catdstrofes sociales, culturales y econdmicas.
Pese a esto, esta civilizacién no desaparecié al completo, pues una parte de ella se conservé en lo que hoy
conocemos como “civilizacién occidental”.

El cristianismo empezé a extenderse a través de las cruzadas y de las érdenes eclesidsticas al tiempo que
decaia el imperio romano, continuador del pensamiento y de la cultura griega. La importancia de la Biblia
se debe a que se considera revelacién de Dios que inspira a los autores de los textos. Esos textos
sagrados contienen las creencias y las pautas de conducta que explican y ordenan el mundo por lo cual
deben conocerse e imitarse. Asi, los autores medievales, imbuidos en el teocentrismo, beberdn en sus fuen-
tes para escribir sus obras. También, los autores griegos y romanos son considerados modelos de imitacién
y fuentes de autoridad. Asi se basan en pensamiento y la cultura griega, sobre todo, en autores del periodo
clésico en el que la razén lo impregnaba todo. La literatura latina, que es una imitacién de los modelos
griegos, a la que recurrieron tanto autores medievales (Cicerdn, Séneca) como renacentistas (Virgilio y

Horacio). Y, por dltimo, los medievales convivieron con la cultura drabe durante ocho siglos.

1. FUENTES Y ORIGENES DE LA LITERATURA OCCIDENTAL

Si tenemos en cuenta las fuentes de las distintas literaturas modernas occidentales, debemos sefialar dos

lineas que, a pesar de ser diferentes, son totalmente complementarias: por un lado, la que deriva de la



cultura cristiana y tiene su fundamento en la Biblia y la que deriva de la cultura cldsica. Ambas lineas, que
corren de manera divergente hasta el siglo I1l d.C., pero desde la caida del Imperio se unifican al convertirse

la Iglesia cristiana en difusora cultural, constituirdn la linea organizativa de estudio de este tema.

Antes de abordarlas, es importante atender a los origenes de lo que hoy conocemos como “literatura occi-
dental”. Por ello, podemos decir que el latin fue una lengua que perdurd en Europa a lo largo de los siglos.
Fue la lengua con la que grandes autores como Descartes, Newton o Copérnico escribieron la mayor parte
de sus obras. La pervivencia del latin a lo largo de los siglos nos demuestra que la cultura cldsica es parte

activa de nuestra civilizacion.

En la Era cristiana, cuando el Imperio romano se encontraba ya en plena decadencia, nos encontramos
con una destruccién de la cultura latina por parte de los pueblos barbaros del Norte que se apoderaron
del Imperio. La civilizacién, sin embargo, no sucumbié por completo durante la llamada Edad Oscura, pues
sobrevivieron las lenguas de origen grecorromano, aunque de forma diferente. El griego, por un lado, es-
taba difundido sobre todo por el Mediterrdneo oriental. No era solo la lengua de Grecia, sino que también
se hablaba en Egipto, en Palestina y otras regiones del Asia menor. El latin, por otro lado, se hablaba en la
mayor parte de ltalia, de Europa Occidental y del Norte de Africa. Sin embargo, en los tiempos de mayor

auge cultural del Imperio, la poblacién era bilingie.

En el siglo IV, las dos corrientes de lengua y cultura (griega y latina) se apartaron tras la caida del Impe-
rio romano. Asi, en Occidente, el griego se olvidé pronto y con él la cultura helénica quedo relegada. En
Oriente, por su parte, siguié siendo la lengua oficial hasta la conquista turca en 1453. El latin, sin embargo,
sobrevivié a través de las lenguas romances y sus dialectos, a través de la Iglesia y gracias a las bibliotecas

y escuelas.

2. LA BIBLIA

La Biblia hebrea ha sido la coleccién de libros sagrados que, desde hace siglos, ha conformado la
identidad de un pueblo, Israel. La Biblia cristiana, que incluye la hebrea, es el libro sagrado ya no de un pueblo
sino de un grupo humano. Su influencia se debe a que se considera revelacién de Dios que inspira a los autores
de los textos. Esos textos sagrados han contenido las creencias y las pautas de conducta que explican y ordenan
el mundo, incluso en lo que tiene de mds amenazante (dolor, sufrimiento, injusticia), para los occidentales. Las
historias biblicas han sido familiares desde la infancia, sin necesidad de ningdn acercamiento erudito ni de especial
tratamiento critico. No es preciso pertenecer al judaismo o al cristianismo para encontrarse en esa situacién de
proximidad. El rechazo, el examen racional o el tratamiento irénico son también formas de vivir ese legado. Esta
proximidad se debe al modo de su transmisién y recepcién en los que intervienen grupos e instituciones de dis-
tinto orden: grupos humanos (guerreros, escribas, juglares, clérigos ...); instituciones ético-antropolégicas (las
lenguas de los pueblos y su prestigio); politicas (imperios, estados, ciudades y la influencia de sus modelos);
culturales (los tipos de escuelas); y religiosas (sinagogas, iglesias, 6rdenes mondsticas).

Esta gran obra de la cultura hebrea, conocida en el mundo cristiano con el nombre griego de Biblia y que
en el judaico se considera formada y se designa con los términos Tord (ley), Nebin (profetas) y Ketubim
(escritos), equivalentes al cristiano Antiguo Testamento, merece su estudio por la enorme influencia ejercida
en la literatura universal. La coleccién de libros que conforma la Biblia fue escrita a lo largo de més de nueve
siglos en hebreo, arameo y griego, con frecuencia a partir de tradiciones orales bien fijadas. No empezé a
interesar la Biblia como obra literaria hasta el siglo XIX, momento en que se investigaron los textos babilo-
nios y persas, manifestaciones primeras de las culturas con las que tuvo contacto la hebrea y con las cuales
guarda similitudes. Los géneros y temas literarios dentro de la Biblia son muy variados y similares a los de

las literaturas orientales antiguas.
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2.1. TRADUCCIONES

El hecho de que la Biblia fuera Escritura Sagrada ha dificultado que se la pudiera tratar como un libro huma-
no con una elaboracién compleja que es indispensable conocer, no necesariamente para cuestionar su
valor religioso sino para captarlo y comprenderlo de verdad. La idea de Dios que pesa sobre la Biblia
anulaba su realidad humana, de la misma forma que en el judaismo se considera el Cordn. La idea de sa-
cralidad hasta no hace mucho estaba unida a unas ideas de cémo se dio la “revelacién” y la “inspiracién”

que resultaban inaceptables para la ciencia filoldgica.

Una fecha importante es la traduccién de la Biblia completa al latin realizada por San Jerénimo en el siglo

IV d.C., que es conocida como la Vulgata y estd considerada como libro de autoridad por la Iglesia.

Durante el Renacimiento, el interés de los humanistas por que la Biblia fuese leida por la gente que ya no com-
prendia el latin, favorecié diversas traducciones que, ademds, prestigiaban las lenguas nacionales que
comenzaban a adquirir rango de cultura. Aunque los traductores se propusieron partir de los originales griegos y

hebreos, lo cierto es que Erasmo, Lorenzo Valla o el mismo Fray Luis de Ledn recogieron el espiritu de la Vulgata.

A raiz de los conflictos de la Reforma protestante -Lutero extiende entre 1522 y 1532 la idea de la libre inter-
pretacién de las Escrituras- en los paises de confesién catélica hubo un cierre defensivo. El nuevo tratamiento
de la Biblia contribuia a cuestionar la autoridad. En los siglos XVI'y XVII su huella es constante, desde el
Cédice de autos viejos hasta obras y ciclos religiosos de Lope de Vega, Tirso y Calderén de la Barcas. Son

conocidas las referencias en el Lazarillo, en el Guzmdn y muy frecuentes en el Quijote.

Més tarde, el desarrollo filolégico y el prestigio de las Luces y de la Razén llevaron a descubrir las incohe-
rencias textuales de la Biblia y a utilizarlas para poner en entredicho su verdad. Con el tiempo la ciencia
filolégica ha adquirido una madurez que le lleva a conocer sus limites. Por su parte el cristianismo,
sobre todo protestante, ha madurado un concepto de carécter sagrado del texto que no anula terrenos
auténomos y propios del conocimiento cientifico. Todo este proceso no ha sido aceptado por la Institucién
Catélica hasta avanzado el siglo XX, con el Concilio Vaticano Il. Todavia a principios de siglo se sostenia
una cronologia del origen del universo que coincidia con el afio de la creacién de Addn. En definitiva, se
trata de relativizar la distincidn entre literatura sagrada y literatura profana, y de encontrar un terreno

comun en el concepto de fuente cldsica.

2.2. LOS LIBROS DE LA BIBLIA. NOMINA Y CLASIFICACION LITERARIA.

2.2.1 ANTIGUO TESTAMENTO.

* Pentateuco: Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros y Deuteronomio.
* Libros histéricos:

» Primer grupo: Josué, Jueces, Rut, Samuel y Reyes.

» Segundo grupo: Crénicas, Esdras, Nehemias, Tobias, Judit, Ester y Macabeos.
* Libros poéticos: Salmos, Cantar de los Cantares y Lamentaciones.

* Libros sapienciales: Proverbios, Job, Eclesiastés, Eclesidstico y Sabiduria.



* Libros proféticos:

» Mayores: Isaias, Jeremias, Ezequiel y Daniel.

» Menores: Joel, Amds, Abdias, Jonds, Miquear, Nahin, Habacuc, Sofonias, Ageo, Zacarias,

Malaquias y Baruc.

La forma mds antigua de la Biblia es el verso, aunque no faltan textos muy antiguos en prosa. Los més an-
tiguos pasajes de la Biblia reflejan una perfeccién artistica tal que es necesario admitir un largo periodo
anterior de preparacién y de evolucién. La variedad de estilos se debe tanto a la época en que se escriben

como al diferente lugar de origen de su autor.

Israel engarza los relatos y los hechos en una sucesién unitaria, en fomo a unos personaijes profundamente humanos
que encarnan el destino de su pueblo. El pueblo es el verdadero protagonista junto con Yahvé, con el que
sella una alianza y al que confia su destino. Por eso, lo esencial de la historiografia hebrea es su caracter
providencialista. Esa interpretacidn se fue recogiendo en diferentes materiales (tradiciones orales, relacio-
nes escritas) que se unificaron en distintas recopilaciones, primero tras el reinado de David, durante

el de Salomén, después en el destierro de Babilonia y, por Gltimo, al regreso del Exilio.
El conjunto de narraciones comprende los siguientes libros:

* El contenido del Pentateuco, cuya historia comienza con la creacién del mundo y del hombre y termina
con la muerte de Moisés a las puertas de la tierra prometida. Es la historia fundacional de Israel, el

objeto de su fe: creer que Dios lo ha elegido y confiar en él.

* El libro de Josuéencabeza el ciclo histérico desde el siglo Xl hasta el siglo 1. Nana la salida del desierto
y la conquista de la tierra prometida. El libro de los Jueces narra los primeros asentamientos y los
encuentros y desencuentros de un pueblo del desierto, Israel, con un pueblo del mar, los filisteos

o palestinos. Prosiguen los dos libros de Samuel y los dos de Reyes.

* Un grupo peculiar de narraciones lo forman los libros en torno a un personaje de vida ejemplar: Rut,

Judit, Ester y Tobias, de valor mds narrativo y moral que histérico.

» Job, los Salmos y el Cantar de los Cantares son libros de alto valor literario como cima de la

poesia religiosa y se cuentan entre los de mayor influencia en la literatura occidental.

* Los Salmos expresan, por una parte, la condicién amenazada y trdgica del hombre perseguido y, por
otra, modalizan todas las voces con que el hombre puede dirigirse a Dios: la pregunta, el reproche,
el ruego, la alabanza. Su caracteristica poética es el paralelismo semdntico de los versiculos o
sentencias, con un balanceo de conceptos que permite el desarrollo de la sinonimia y la comparacién.
Destacamos los salmos de alabanza, eucaristicos, deprecativos, de peregrinacién, procesionales, de

enfronizaciéon, mesidnicos e imprecatorios.

* El Cantar de los Cantares es un poema dramético, una coleccién de canciones para una boda y unos
didlogos de espera y de recuerdo. Impresiona su sensualidad y su corporalidad. La metéfora de las

bodas siempre ha parecido la mds idénea en Occidente para expresar la unién del hombre con Dios.

» Job es un poema dramdtico que plantea la cuestién del mal, del dolor y de la adversidad del

hombre inocente.

» Proverbios, Eclesiastés, Eclesidstico 'y Sabiduria son textos notables por su profundo conocimiento



del alma humana. Su forma es la poesia gnémica, de sentencias y reflexiones, consejos y

pensamientos.

* Por Gltimo, los libros proféticos escritos por los “profetas”, que hablan en nombre de Dios, proponen

criticas a la mediocridad e infidelidad del pueblo, pero mantienen su esperanza mesidnica.

Estd escrito casi en su integridad en hebreo, con excepcién de algunos fragmentos en arameo. Serd tradu-
cido al griego Alejandria) y éste serd el canon a seguir por la iglesia primitiva. Destaca la Biblia Poliglota
Complutense (1517-20) promovida por Cisneros y que incluye en seis gruesos volimenes el texto hebreo,
el griego, el Targum arameo, con traducciones latinas interlineales y la Vulgata. Las traducciones catdlicas
fueron tardias debido a la prohibicién del Concilio de Trento de traducir el antiguo testamento en lengua

vulgar.

2.2.2. NUEVO TESTAMENTO.

No me extenderé en una lista detallada de los veintisiete libros que lo componen (cuatro Evangelios, los Hechos
de los Apéstoles, distintas Epistolas y el Apocalipsis), lo cual seria imposible aqui, sino que comentaré algunos aspec-
tos destacados:

Los Evangelios. Narran la vida de Jesucristo. Fueron escritos por San Mateo, San Marcos, San Lucas y

San Juan.
Las Epistolas. Cartas didécticas escritas por San Pedro, San Juan, Santiago, San Judas y San Pablo.

Los hechos de los Apéstoles. Escrito por San Lucas que fue actor y espectador de muchos de los hechos
que narra. Consta de tres partes: predicacién en Jerusalén, promulgacién del Evangelio y propagacién del

cristianismo en el mundo pagano, y viajes apostélicos de San Pablo.

El Apocalipsis. “Apocalipsis” significa ‘revelacién’. Predice el final de los tiempos en estilo alegérico y
abunda en visiones imaginativas. Anuncia el triunfo del cristianismo y de la Iglesia. Fue escrito supuesta-

mente por San Juan.

El Talmud. Simulténeamente a La Biblia se desarrollé una gran cantidad de comentarios y explicaciones sobre el An-
tiguo Testamento, que se contienen en el Talmud junto con los preceptos hebreos sobre religién, derecho, agricultura,

efc., llevados a cabo por numerosos autores de una forma colectiva.

La autoria de los escritos del NT es problemdtica. Detrés del nombre de cada uno de los evangelistas hay
una amalgama compleja de fuentes parciales, de tradiciones orales, de relatos y sentencias que
se fueron juntando. Por ofro lado, cada evangelista, al organizar y ensartar su material le da un enfoque

personal.

Otra cuestién conflictiva ha sido la relacién entre las verdades religiosa e histérica que se atribuian a estos
textos. Los escritos del NT son fruto de la fe, son textos para las comunidades y no son textos de
informacién histérica objetiva. Su lectura pide un “pacto” en cierto modo similar al pacto narrativo entre el
autor y el lector de una novela. Esto se relaciona con la peculiaridad del género literario de los Evangelios.
No son biografias, cuyo interés reside en contar la historia externa e interna de un héroe.

Tampoco son libros de memorias para mantener vivo el recuerdo de la vida y milagros de un personaje. Y
tampoco pretenden presentar la vida ejemplar de un sabio de la que se desprenda la comprensién de su

doctrina. Pretenden despertar la fe.



Esté escrito en griego (excepto el Evangelio de San Mateo, que esté escrito en arameo). Tardé en redactar-
se unos diez siglos y conocié diferentes versiones.

3. LOS CLASICOS GRECO-LATINOS.

3.1. LA LITERATURA CLASICA GRIEGA

La literatura griega, en el sentido estricto de textos escritos, comienza en la segunda mitad del siglo VIIII
a.C. De esta época poseemos un escaso nimero de documentos, aunque si se sabe que debié ser un arte

vigoroso y de gran difusién e indican que el verso tenia prioridad sobre la prosa.

La tradicién entregd a los griegos una cantera inagotable de relatos sobre dioses y hombres que constituye-
ron la materia prima de la poesia primitiva en épocas posteriores.

3.1.1. LA POESIA EPICA

Los griegos otorgaron a la literatura una gravedad peculiar, porque la consideraron un vehiculo para la
comprensién de la vida humana, gracias sobre todo a sus esfuerzos por explicar la posicién del hombre en
un mundo, a la vez natural y sobrenatural, que le impone sus miltiples exigencias y le atrae la curiosidad

de indagar lo que subyace a sus apariencias.

Homero. Es considerado el mds antiguo de los poetas griegos, pues se cree que vivié hacia el siglo IX u
VIIl a.C. La tradicién sefiala que nacié en Quios, frente a la costa turca, y que era ciego. Se le atribuyen
los dos grandes poemas épicos griegos: La lliada y La Odiseq, y algunas obras mds. Se cree que ambos
poemas se formaron a partir de una serie de rapsodias o cantos separados que se transmitian por tradicién
oral y que se unieron més tarde, lo cual significa que son obras colectivas y no de un solo autor, pero ambas
tienen una gran unidad de composicién, estilo y contenido, que demuestran la intervencién de un autor que

posiblemente reunié dichas rapsodias y las recreé componiendo las dos obras.

LA ILIADA. Es un canto guerrero en el que se exalta el valor de la antigua aristocracia griega. El argumento
de la obra es el siguiente: el rey Agamendn, jefe de las tropas aqueas griegas que desde diez afios atrds
acosan la ciudad de Troya para recuperar a Helena, mujer de Menéalo, su hermano, raptada por Paris,
se apodera de una esclava del principe Aquiles. Este, enfurecido, se retira del combate, pero su amigo
Patroclo ocupa su lugar y es matado en la lucha por Héctor, jefe de las tropas troyanas, hermano de Paris
e hijo de Priamoy Hécuba, reyes de Ilién. Aquiles vuelve a la lucha para vengar a su amigo, reta a Héctor
y lo mata en combate. Priamo pide el cuerpo de su hijo y la obra termina con las honras finebres que los

troyanos hacen a Héctor.

LA ODISEA. Narra el regreso de Ulises Odiseo , rey de Itaca, tras la destruccién de Troya. En esta epopeya
no se canta ya el heroismo, sino la astucia del protagonista. Se valoran més las facultades intelectuales,
como la perspicacia y el ingenio, que las fisicas, como la fuerza, la agilidad y la habilidad en el manejo

de las armas.

El argumento de la obra es el siguiente: tras varias aventuras, Ulises logra llegar a su tierra, donde, dis-
frazado de mendigo, logra matar a los pretendientes de su fiel esposa Penélope con la ayuda de su hijo

Telémaco, recobrando asi su trono.
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3.1.2. LA LIRICA

En el siglo VIl a.C. aparece en Grecia el género lirico con el que se expresan los sentimientos intimos del

poeta. Es llamado asi por el instrumento musical, la lira, con el que se acompafaba su canto. La poesia

popular se acompafaba con la flauta.

La poesia lirica se dividia en dos grupos:

a. Mondédica si se escribia para ser cantada por un solista. Los poetas mds significativos de este estilo son

Safo, Alceo y Anacreonte.

»

»

»

Safo de Lesbos. Fundé una academia para muchachas a las que se dirigia a veces con encendidas
palabras de amor (de ahi la leyenda de prototipo de sexualidad femenina que siempre ha
representado), pero lo cierto es que estuvo casada y tuvo una hija llamada Cleis. Sus poemas van

dirigidos tanto a mujeres como a hombres y algunos de ellos recogen sus ensefianzas a su hija.

Alceo imagina el estado griego como una nave en peligro. Sus himnos a las divinidades y, sobre
todo, sus versos dedicados al vino, a la embriaguez y al amor estdn llenos de una sensual dejadez
y de una perfecta correlacién entre las palabras y los efectos sensuales que producen.

|u

Anacreonte de Teos ha pasado a la historia de la literatura como el “cantor de los placeres”
que trae el vino, la buena mesa y el amor. Ante esto cabria esperar que el tema de la vejez y de
la muerte no cupiera en su poesia, pero no es asi, porque también estdn presentes y, ademds,
tratados con una actitud serena y con una bonachona ironia que dan a algunos de sus poemas

cierto aire burlesco y melancélico.

b. Coral si se escribia para ser cantada por un coro. Los autores mds representativos de este modelo son

Tirteo y Pindaro.

»

»

Tirteo. Vivié en Esparta a mediados del siglo VIl a.C. Su obra conservada (ocho elegias y escasos
fragmentos) lo hacen el portavoz de Esparta en su guerra contra los mesenios. El mito casi se
desvanece en esta poesia que no quiere mirar al pasado, sino que pretende inspirar valor y
patriotismo a los conciudadanos en momentos de guerra y de peligro.

Pindaro de Tebas es el poeta culto mds importante de la época arcaica. En él se rednen piedad
y mito en sus cantos de los juegos atléticos. En él se dan la profunda religiosidad griega que se
pregunta por el destino de los hombres y su dependencia de los dioses y, al mismo tiempo, la

exaltacién de la vida feliz, del vigor juvenil, de la belleza y de la fuerza.

3.1.3. LATRAGEDIA

Durante el siglo V a.C., este género era el arte literario en Atenas por excelencia. Se caracteriza por ofrecer

conflictos que arrancan de pasiones humanas y los temas principales que incluia se han revitalizado en

nuevas versiones, como por ejemplo las innumerables Electras y Antigona que se han escrito. Esto se debe

a que sus autores logran llevar al conflicto hasta el limite y presentan problemas de moral o conducta. Esta

lucha entre el hombre y lo que no tiene enmienda es la esencia de la tragedia griega clédsica. Ademds, es

importante tener en cuenta que esta sigue dos ciclos temdticos:

1. El ciclo de Argos que tiene como figura capital al rey Agamenén.



2. El ciclo de Tebas que tiene su centro en la tragica historia de Edipo, hijo del rey de Tebas y Yocasta.

También cabe sefialar que, segin Alsina en La literatura griega clésica, los grandes tragicos griegos son:

Esquilo

Séfocles

Euripides

Primer trdgico griego de obra
conservada, del cual conserva-
mos siete: Los persas, Los siete
contra Tebas, Las suplicantes y
Lla Orestia, entre otras. Se ca-
racteriza por mantener la tensién
dramdtica en sus obras y por un
didlogo vivo, solemne e incisivo.

Tragico exitoso. Conservamos
siete tragedias, un drama sati-
rico incompleto y varios frag-
mentos. Sus obras se caracte-
rizan por una tendencia a la
eficacia escénica y la creacién
de caracteres humanos. Obras:
Edipo rey y Electra.

De este trdgico conservamos 18
obras. Este sigue fiel a la materia
que ofrecian las leyendas troya-
nas y tebanas, pero las perso-
naliza. Sus personajes son mds
humanos y sus sentimientos cons-
tituyen un conflicto que alcanza

caracteres patolégicos. Obras:

Las Troyanas, Medea, Hébuca

3.1.4. LA COMEDIA

Del mismo origen de la tragedia, la comedia procede de las fiestas del dios Dionisos, concretamente de las
mascaradas o paseos burlescos que se celebraban, con ocasién de la vendimia, representando un aspecto

popular y licencioso.

Hacia el siglo V, la comedia dtica antigua estaba constituida. Su intencién era satirica y las burlas iban

dirigidas contra politicos y otras autoridades del momento.
Los dos comedidgrafos principales son Aristéfanes y Menandro.

Aristéfanes. Su teatro se basa en la vida real de la Atenas de finales del siglo V y principios del IV antes
de Cristo. La novedad de la obra de Aristéfanes consistié fundamentalmente en que, mientras el pueblo
griego conocia las historias y las leyendas en que se basaba la tragedia, los temas de sus comedias eran
totalmente nuevos. La vida cotidiana se convierte en espectdculo que produce la hilaridad del piblico, entre

otros motivos porque se ve reflejado en los personajes atenienses que recrea Aristéfanes.

En Los caballeros ataca la corrupcién de los gobernantes. En Las nubes la critica se centra en los ensefiantes
y maestros como Sécrates, a quien iguala con los sofistas, aunque se trata de una critica amable, ya que en

El banquete de Platén aparecen Aristéfanes y Sécrates hablando amigablemente.

Sin duda alguna, el tema predilecto de Aristéfanes es el pacifismo, pues pocos dias antes de firmarse la paz
entre Atenas y Esparta estrena La paz. En ella, ademds del ataque contra la guerra, aparece otro elemento
importante: el mundo natural y campesino no contaminado por la ambicién del hombre urbano. En cierto

modo, Aristéfanes piensa en un mundo utépico que recreard después en su comedia Las aves.

En el afio 411 vuelve otra vez la guerra y Aristéfanes insiste, a través de la mds famosa de sus comedias,
Lisistrata, en pedir la reconciliacién y la paz. Lisistrata es una matrona ateniense que, convencida de que los
hombres no son capaces de vivir sin guerras, redne a todas las mujeres griegas y les propone que no tengan
relaciones sexuales con sus maridos hasta que éstos no hagan la Paz. Mientras, las viejas se encargardn
de velar y ocultar el tesoro pdblico para que no se puedan financiar las guerras. Finalmente, un ordculo
anuncia a las mujeres su triunfo, pues atenienses y espartanos, desesperados por la abstinencia sexual,

ceden ante Lisistrata.
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Aristéfanes, pues, no acude al mito sino para su parodia y desmitificacién, y sus comedias reflejan los pro-
blemas de los atenienses.

Menandro. Desde la Gltima obra de Aristéfanes y la representacién de la primera obra de Menandro trans-
curren sesenta y seis afios. Durante este tiempo la comedia sufre una gran transformacién: la intencién poli-
tica y la chocarreria son sustituidas por una comedia de costumbres que se inicia con un asunto interesante.
Este cambio se debié principalmente a la paz entre los pueblos griegos y al refinamiento de las costumbres,
pues los atenienses no ven con buenos ojos la groseria y obscenidad; también cambia el desorden y colo-

rido de la comedia antigua por el orden y la mesura que ahora imperan en Atenas.

El miséntropo es su primera obra y en ella ya observamos las caracteristicas antes sefialadas: el orden, la
convivencia entre los hombres y el triunfo del amor sobre el egoismo. En El arbitraje estamos ante una co-

media de enredo muy préxima a la de nuestros dramaturgos del Siglo de Oro.

3.2. LA LITERATURA LATINA.

Grecia ejerce sobre Roma un avasallador influjo cultural debido a escritores profundamente helenizados. El dominio
de la lengua griega es cosa natural y corriente entre los escritores romanos. Lo que sucede es que la cultura griega y
la romana son una misma cosa, un complejo espiritual que va desplazdndose de Oriente a Occidente y que, gracias

al poder imperial de Roma, se impone sobre todo el mundo civilizado.

Los primeros escritos literarios latinos aparecen en el siglo Il a.C. y los primeros autores nos vienen de la ltalia meridio-
nal, fuertemente helenizada. Estos autores primitivos son: Andrénico, que actia como puente entre la literatura griega

y romana, Nevio que escribe tragedias y comedias introduciendo asuntos romano y Ennio que se inspiré en Euripides.
Los principales géneros son:

* El teatro. Destacamos en primer lugar las atelanas que eran improvisaciones hechas por actores
que ideaban una intriga y después la ponian en escena. Los escritores latinos también reprodujeron
en versos la tragedia y la comedia nueva de los griegos pues tomaban la estructura, los personajes
y la accién de obras de autores famosos como Euripides y practicaban la contaminacién que era un
recurso que les permitia integrar en la obra personajes y episodios tomados de otra pieza griega. Los

autores mds importantes fueron:

» Plauto > cuyo teatro estd cargado de alusiones locales, usos y costumbres latinas, refleja la forma
de hablar del pueblo llano. Destacamos el Anfitridn, una tragicomedia con personajes mitoldgicos.

» Terencio > fue muy criticado por plagiar a Plauto y por escribir sus obras en colaboracién con
otros autores. No obstante, es el poeta mds reflexico y refinado. Entre sus obras mds importantes
destacamos Hécira.

* La poesia: en este género destacamos a dos autores de la 1¢ mitad del siglo | a.C:

» Lucrecio » escribe sobre la naturaleza, en hexdmetros y desarrolla de un modo personal las ideas

fisicas, morales y religiosas de Epicuro. Ataca temas de religién tradicional.

» Catulo > destaca por la agresividad de su poesia. Gran parte de su cancionero conservado canta
los amores del poeta con una mujer a la que da el nombre de Lesbia.
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Ademés, cabe hacer mencién en los tres grandes poetas cldsicos:

Virgilio Horacio Ovidio

Destaca por Las Bucdlicas, obra con | Es un autor que imita a los anti- | Es el poeta més importante y brillante
la que se muestra la belleza del cam- | guos poetas griegos en sus Epo- | de la literatura latina y el influjo de la
po y obedecen a férmulas de com- | dos. Su tépico més famoso es | literatura posterior.

posicién donde la simetria y lo que | “Beatus ille” a través del cual

. . . Destacamos Amores, Las metamor-
corresponde a la naturaleza tienen el | hace un delicado elogio al cam-

o . . fosis, las Heroidas y el Ars Amandi
lugar més importante. po y la vida retirada. Destacamos

., L donde ensefia a los hombres cémo
también las Sdtiras, las Odas y

También destacamos las Gedrgicas conquistar a las mujeres y a estas so-

las Epistolas.
que hablan sobre la agricultura y La bre cémo conservar el amor de los
Eneida que se considera como una hombres.

obra pura de arte pues quiso dar una
versién poética de Roma hablando

de su pasado, presente y futuro.

Es bien conocido el prestigio del latin en la Edad Media, era la lengua de cultura por excelencia. Ese

prestigio de la lengua y la literatura latinas llega por una doble via:

* Por via intelectual: el hombre medieval culto, el clérigo, ve en los clésicos de la literatura latina unos
modelos de imitacién y unas fuentes de autoridad. Sin embargo, un mismo autor podia escribir y utilizar
indistintamente el latin o la lengua vulgar, por tanto, las literaturas romdanicas medievales conviven con

una intensa tradicién latina no sélo clésica, sino también medieval.

* Por via litdrgica: el latin serd la lengua oficial de a investigacién teolégica pero también de una liturgia
con amplias resonancias populares. El drama litirgico igual que determinados himnos religiosos,

dejard su huella tanto en el naciente teatro medieval romdnico como en la creacién poética.

Ramén Menéndez Pidal ante la opinién de que las literaturas romdnicas nacen dirigidas por clérigos imi-

tadores de la cultura latina y de la antigiedad clésica, apunta el papel de los juglares como los iniciadores
del cultivo literario de las lenguas neolatinas a través de sus espectédculos. Para ellos era necesario
darse a entender, haciendo que el habla de los vulgares usos cotidianos entrase més y mads en la
prosa recreativa y en la cancién musical del improvisado espectdculo publico. A Espafia se aplica
rutinariamente la teoria de los origenes monacales, sin hacerse cargo de que el espiritu de los cantares
de gesta es tan civil como no eclesidstico. La historia de las literaturas occidentales durante toda la Edad
Media y hasta comienzos de la Edad Moderna, es la historia de cémo los legos van
entrometiéndose a tratar en su lenguaje vulgar los temas o géneros reservados a la lengua latina, y cémo
los clérigos se van sintiendo tentados a abandonar su latin por la lengua vulgar. Destacan Las confe-
siones de San Agustin y Las Etimologias de San Isidoro, presentes en toda institucién monacal de Europa.

4. CONCLUSION

En sintesis, las dos grandes fuentes que nutren la cultura occidental son la hebraica y la grecolating; con el
tiempo estas se verdn enriquecidas por las aportaciones orientales que se expanden por Europa a través
de Espafia. La presencia de unas y otras servirdn de base para la literatura occidental desde sus mismos
comienzos en la Edad Media. Las inquietudes humanisticas posteriores fomentaron el estudio y la imitacién
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de los grandes autores y obras de la Antigiedad. Asi, la Filologia desempefia un papel fundamental en el

estudio y comentario de los textos.

Resulta comprensible, asi, que se conozcan las fuentes de la literatura occidental para mejor comprender y

valorar la herencia recibida.
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RELACION DE LOS CONTENIDOS CON LA NORMATIVA EDUCATIVA ESTATAL
Y AUTONOMICA

* Ley Orgdnica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que se modifica la Ley Orgénica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacién.

* Real Decreto 217 /2022, de 29 de marzo, por el que se establece la ordenacién y las ensefianzas
minimas de la Educacién Secundaria Obligatoria. ANEXO I: perfil de salima del alumnado al término
de la ensefianza bdsica. Competencias clave que se deben adquirir. ANEXO II. Materias de Educacién
Secundaria Obligatoria. Se desarrollan las competencias especificas, los criterios de evaluacién de
cada competencia especifica y el desarrollo de los saberes bdsicos, organizados en cuatro bloques:

A. Las lenguas y sus hablantes; B. Comunicacién; C. Educacién literaria; D. Reflexién sobre la lengua.

* Real Decreto 243/2022, de 5 de abril, por el que se establece la ordenacién y las ensefianzas
minimas del Bachillerato. ANEXO |: Competencias clave en el Bachillerato. ANEXO Il. Materias
de Bachillerato. Se desarrollan las competencias especificas, los criterios de evaluacién de cada
competencia especifica y el desarrollo de los saberes basicos, organizados en cuatro bloques: A. Las

lenguas y sus hablantes; B. Comunicacién; C. Educacién literaria; D. Reflexién sobre la lengua.

ANEXO I: INFORMACION COMPLEMENTARIA

INFLUENCIA DE LA BIBLIA EN LA LITERATURA ESPANOLA (PUNTO 2).

La influencia de la Biblia no fue global, sino que se fue haciendo una seleccién de pasajes e his-

torias, no tanto por su belleza literaria, sino por su interés doctrinal o utilidad moralizadora.

En la Edad Media, al mismo tiempo que los padres de la iglesia se manifestaban contra el teatro, dentro del
templo, el mds importante de los ritos religiosos, la liturgia, en el periodo de la Pascua cristiana, evolucio-
na hacia el llamado drama litdrgico. En él se reactualizan pasajes biblicos, con el fin de instruir a aquellos
que no saben leer las Sagradas Escrituras, con los principales episodios del cristianismo, sobre todo los que
rodean al tema de la Resurreccién y al del Nacimiento de Jesis. De las escenificaciones religiosas en el
interior del templo se pasa a las representaciones mas elaboradas en el exterior. La fiesta del Corpus Cristi
dio pie a una procesién en la que se ilustraban los principales episodios de la historia sagrada. Mds tarde,
en el siglo XV, el teatro de Juan del Encina y Lucas Ferndndez recoge también aspectos del Antiguo Tes-
tamento y de la vida de Jesis. Otros autores que se han visto imbuidos por la presencia de la Biblia en sus
obras son Alfonso X el Sabio, Gonzalo de Berceo, el Arcipreste de Hita, el Marqués de Santillana
y Jorge Manrique, cuya conocida imagen “las vidas son los rios que van a dar al mar que es el
morir”, parte de un versiculo del Eclesiastés.

En el Renacimiento se trabajan las traducciones de la Biblia a las lenguas romances. Los autores religiosos
mds importantes del siglo XVI se inspiraron, sin duda, en la Biblia: Fray Luis de Leén, traductor del Cantar
de los Cantares y del libro de Job; Santa Teresa y San Juan de la Cruz.

En el Barroco las obras de Lope, Tirso y Calderédn tuvieron en cuenta tanto los personajes
biblicos como la problematica alrededor del cristianismo. Mencién aparte merece el Auto sacra-

mental, que se origina gracias al desarrollo del drama litérgico medieval. Los autos sacramentales



tienen un propésito didéctico y doctrinal. Por primera vez vemos piezas dramdticas dedicadas a una
verdad de fe. Estd patrocinado por las instituciones civicas, es el ejemplo maximo de un teatro soste-
nido por la responsabilidad piblica. Son historias teoldgicas, apologéticas, épicas o hagiograficas con un
componente literario y de ficcidn.

Ya en el siglo XX, Espafia no se quedd al margen de la crisis que afecté a Europa. Leemos a Macha-
do “siempre buscando a Dios entre la niebla” en un poema de Soledades. El noventayochismo adopta
una actitud ante lo religioso que va desde el escepticismo de Azorin. Maeztu que evoluciona a “un catoli-
cismo firme, limpio y tranquilo” en el caso del primero, y a una postura catélica mds tradicional, en el
caso del segundo; hasta los conflictos existenciales y religiosos de Unamuno, en cuya obra la presencia
biblica es ineludible. No serd frecuente la temdtica religiosa en el Generacién de 1927, sin embargo, Jorge
Guillén titula su libro Cdntico (accién de gracias o alabanza), el subtitulo “Fe de vida”, de claras

connotaciones biblicas, traduce la complacencia del autor ante todo lo creado.
En la postguerra, Blas de Otero también reclama a Dios en el poema titulado “Hombre”:
Luchando, cuerpo a cuerpo, con la muerte,
al borde del abismo, estoy clamando
a Dios. Y su silencio, retumbando,

ahoga mi voz en el vacio inerte.

ANEXO II: INFORMACION COMPLEMENTARIA

EL NACIMIENTO DE LAS LITERATURAS OCCIDENTALES EN LENGUA VULGAR

Desde el 711 se produce una corriente de relacién significativa entre la cultura cristiana autéctona y la
cultura drabe en la Peninsula Ibérica y esto dio lugar a los primeros textos literarios en lengua romance: las
jarchas y los zéjeles. A finales del siglo XI se produce en la Regién del Mediodia francés un florecimiento
cultural que dura casi dos siglos y conforma una corriente poética muy determinada, la primera produccién
poética realmente subjetiva y a la vez colectiva: la poesia trovadoresca provenzal en la que se incluye “el
amor cortés” pues trasmite una concepcién ideoldgica del amor y una técnica poética que se imponen en
el resto de las cortes europeas en los siglos Xll y XIII.

Por otro lado, acufiamos el verdadero inicio de la literatura francesa habré que situarlo en los cantares épi-
cos, que aparecen en el siglo XI con tal riqueza y abundancia que cuesta trabajo una minima clasificacién.

La épica francesa va a dejar enormes influencias en ofras épicas europeas, sobre todo en la castellana.

Ademds, la lirica gallego-portuguesa surge entre los siglos Xl y XIV, periodo en el cual se escribe poesia
lirica en gallego, tanto poetas de la comunidad lingiistica como aquellos que toman el gallego como len-
gua de expresidn poética por antonomasia. La copiosa poesia de ese momento se distribuye en tres géneros
caracteristicos: las cdntigas de amor, de amigo y de escarnio.

De la misma manera, en Catalufia florecié la lirica al estilo provenzal. Este influye notablemente sobre los

catalanes, hasta el punto de que es dificil diferenciar lo que es provenzal de lo que es propiamente catalan.



La brillante sociedad feudal alemana, por su parte, favorece la relacién de su clase noble con las cortes
cultas de Francia e ltalia y crean circulos literarios en los que acogen a poetas de estas procedencias.

La lirica amorosa que se habia producido en el Sur de Francia encontré nuevo refugio en Sicilia y en la
ltalia meridional. El hecho de que esta llegada sea tardia explica que sus temas y sus formas suenen a algo
pasado por lo que sufren una importante renovacién. De Sicilia esta poesia pasa muy pronto a la Toscana

y a Bolonia, donde florecieron el “dolce stil novo” y los grandes poetas: Dante y Petrarca.

ANEXO IV. INFORMACION DIDACTICA COMPLEMENTARIA

Este tema se concibe dentro de la materia “Literatura universal” impartida en el curso de 12 de Bachillerato.
El planteamiento diddctico que se propone va dirigido a trabajar y reforzar en la técnica del comentario de
texto, tan importante en el desarrollo académico de nuestro alumnado.

Para el estudio los cldsicos greco-latinos y la Biblia se propone la siguiente informacién didéctica a modo

de ejemplo.
Objetivos:

* Leer y analizar fragmentos textuales extraidos de grandes cldsicos greco-latinos y relacionarlos con los

movimientos estéticos y culturales de nuestra sociedad.

* Reconocer la importancia de los textos clésicos por la transmisién de ideas y conocimientos en la

época actual.
* Disfrutar de la lectura como fuente de nuevos conocimientos.
Actividad propuesta
* Lectura y comentario de un episodio de la Odisea (El enfrentamiento de Ulises con Polifemo).

* Lectura y comentario de una seleccién de escenas de Miles gloriosus de Plauto.

* Realizacién de una actividad de investigacién y exposicién: busqueda de un mito para la realizacién
de un Draw my life explicando los hechos principales a través del dibujo y la voz en off.
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