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1. PRESENTACION

El examen practico de las oposiciones de Lengua castellana y Literatura se integra dentro
de la parte del proceso de oposicidn que evalua los conocimientos teéricos de los aspirantes;
para preparar esta prueba, laformacion filoldgica es fundamental, pero ademas es
necesario poseer destreza a la hora de realizar el analisis textual ya que los opositores se
enfrentar a una prueba aleatoria y determinada por un tiempo concreto. El examen practico
no es el mismo en todas las comunidades auténomas, varia entre un texto, tres o cuatro
para su analisis global; pueden incluir una propuesta o intervencién didactica, o puede
consistir en responder a preguntas mas cortas que tienen que ver con los distintos niveles
linguisticos.

No hay un Unico método a la hora de redactar un comentario, si hay un esquema bdsico
gue es vital para crear un habito de trabajo y, sobre ese, se ha de personalizar nuestro propio
esquema con el objetivo de que presente el estilo personal de cada opositor. El trabajo del
comentario ha de ser constante, es decir, solo se aprende a comentar realizando muchos
comentarios.

Este volumen, de dimensién eminentemente practica, ofrece, en primer lugar, unas
bases tedricas basicas para la elaboracién del comentario de texto, un esquema que oriente
el analisis y la posterior redaccién, en segundo lugar proponemos una serie de ejemplos de
comentarios de textos que se cifien al tiempo medio que se concede en el examen de
oposicidn, dos horas, y que forman un amplio abanico de supuestos prdcticos resueltos que
incluyen distintos puntos de vista a la hora de enfocar y redactar un comentario. El ultimo
apartado recoge ejercicios resueltos de exdmenes que han aparecido en las convocatorias
oficiales de varias comunidades auténomas.

2. TIPOS DE COMENTARIOS DE TEXTO: PARTE TEORICA

Analizar y comentar son dos conceptos que estan muy unidos; el andlisis consiste en
desvelar los distintos aspectos, tanto formales como de contenido del texto propuesto, y el
comentario se presenta como la redaccidn sintetizada y sistematizada de las principales
observaciones llevadas a cabo en el analisis, es decir, se trata de comprender qué dice el
autor y por qué lo dice. En el comentario de texto de un examen de oposicidn, ademas,
hemos de tener en cuenta que contamos con un tiempo determinado, de ahi que insistamos
en que dentro de los criterios que rigen la practica del comentario, incluyamos un tiempo
determinado (dos horas, por ejemplo) para terminarlo con el fin de adecuar nuestro trabajo
al que nos exigiran el dia del examen.

Existen variados esquemas para realizar un comentario de texto, pero todos coinciden
en sefialar lo que dice el texto y cdmo lo dice, es decir, analizar el fondo y la forma de la
composicion.

Antes de empezar a comentar un texto es necesario haberlo entendido completamente;
quiza tengamos que leerlo varias veces, depende de la complejidad del texto. Es aconsejable
numerar las lineas (si no aparecen ya numeradas) para facilitar que situemos los ejemplos
gue citemos en la redaccion del comentario, y, una vez comprendido completamente,
hemos de ir destacando las ideas principales y los detalles que vayamos observando para
facilitar la redaccién posterior del comentario teniendo en cuenta el tiempo concreto del
qgue disponemos para el analisis y la elaboracién del comentario.



A partir de ahi, comenzamos la redaccion. El esquema tradicional establece que se
realice la localizacidn del texto en primer lugar, pero en un examen de oposicion, lo mas
habitual es que desconozcamos el autor que ha elaborado el fragmento, por tanto, este
apartado lo podemos dejar para finalizar el comentario, que sirva a modo de conclusién de
las caracteristicas que hemos ido sefialando en los distintos planos y que aporte, ademas,
informacién del autor que creemos que ha podido elaborar el comentario propuesto asi
como la corriente literaria a la que pertenece. Si conocemos el autor del texto al ser muy
evidentes los rasgos que ofrece o nos lo dicen en el examen, podemos comenzar por este
punto.

Partimos entonces en primer lugar de la clasificacién del texto: analizar el género al que
pertenece y el tema que trata (el autor que elabora un texto persigue un fin: comunicar su
actitud desde unas determinadas circunstancias materiales o animicas); el tema puede estar
explicito o no, si no estd claro hemos de preguntarnos para qué escribe el autor. En este
primer punto también hemos de fijarnos en las funciones que cumple el texto y la tipologia
textual (textos literarios y sus peculiaridades genéricas: poéticos, narrativos, descriptivos,
dramaticos, y textos no literarios: argumentativos, expositivos y publicitarios con sus
caracteristicas inherentes semidticas y pragmaticas.

Ya que el texto es un conjunto de elementos interdependientes, el siguiente paso es
delimitar la estructura, interna -distribucién de los elementos del contenido, los significados,
a lo largo del texto- y externa -la cohesidn que establecen entre si los elementos formales,
los significantes- del texto propuesto para su comentario. Ambos niveles se entrelazan
formando parte del mismo conjunto. La estructura interna puede dividirse ademds en dos o
mas segmentos, los bloques tematicos, divisibles a su vez en partes de menor entidad, los
apartados, cumpliendo asi los criterios de progresién tematica que va surgiendo a través de
tema y rema (informacién conocida y novedosa en Pragmadtica); asi, las partes de la
estructura interna se refieren a los contenidos que van surgiendo en la composicion y
pueden seguir distintos esquemas, estructura lineal -aquellos que refieren sucesos en el
orden en que ocurrieron-; estructura discontinua -aquellos que presentan cortes u
omisiones en lo relatado-; estructura circular -aquellos en que el final nos devuelve al
principio-; estructura de contrapunto -aquellos que se construyen sobre acciones paralelas
o simultaneas-. Es a partir de este momento cuando hemos de analizar los diferentes niveles
linguisticos, y la especial relevancia que tiene cada uno para la articulaciéon del conjunto.

El nivel o plano fonético-fonoldgico es el conjunto de unidades llamadas fonemas (el
castellano tiene 24); tenemos que advertir cdmo se disponen sus fonemas a lo largo de toda
la cadena fénica y cudles de ellos se repiten, sobre todo si creemos que esa disposicion
responde a un propdsito expresivo, de cuyo efecto puede no ser plenamente consciente su
autor (aunque podamos interpretar que puede haber sido asi), la distribucién de los acentos
sobre las palabras, la rimay las figuras que contribuyen al ritmo del texto asi como las marcas
de entonacidn, signos interrogativos, admirativos o puntos suspensivos. En este apartado
(desde el punto de vista sincrénico e histérico) podemos encontrarnos con un fragmento
de texto medieval (en cuyo caso hay que realizar un analisis fonético-fonolégico diacrénico),
con textos modernos y contempordneos (analisis de textos de caracter literario a partir del
siglo XV, tanto en prosa como en verso) de los que hemos de el nivel fénico, hablar del ritmo
en dichos textos y comentar las figuras literarias del plano fénico que aparezcan.

En el nivel o plano morfosintactico analizaremos la presencia o ausencia de las
categorias gramaticales y las relaciones entre los sintagmas, el tipo de oraciones que



predominan para sefalar su aportacioén al conjunto textual (la presencia de verbos hara del
texto un elemento dindmico, sin embargo, el mayor nimero de adjetivos o sustantivos
abstractos lo ralentizara). En este apartado nos pueden preguntar sobre la morfosintaxis
histdrica incluso o tener que realizar un andlisis morfosintactico de textos medievales segun
categorias léxicas: adjetivos determinativos, morfologia nominal, verbos... sefalando los
principales fendmenos morfolégicos en la datacion del texto y las transformaciones mas
relevantes que ha sufrido en el tiempo. En este nivel hay que fijarse también la morfologia
flexiva y derivativa (procedimientos Iéxicos de creacion de palabras y procesos derivativos
dentro del texto sin olvidar el comentario de los recursos literarios que tienen que ver con
el nivel morfoldgico y sintactico).

El nivel o plano lIéxico-semantico se fija en el significado de las palabras, sometido a
variaciones, bien por evolucion, bien por el contexto o por otros factores. El |éxico de un
texto, aparte de su aspecto tematico, puede presentar otras particularidades dignas de ser
sefialadas: el empleo de arcaismos, vulgarismos, cultismos, reiteraciones, frases hechas,
neologismos o extranjerismos (tendremos que explicar su uso dentro del contexto
analizado). Fendmenos semanticos como la monosemia, la polisemia, la sinonimia,
eufemismos que otorgan cohesion al texto y que tienen que ver con el tema que trata el
autor; hay que ver si estos fendmenos son accidentales o estructurales en el texto. En nivel
|éxico-semantico, tanto desde el punto de vista diacrénico como sincrénico, tenemos que
identificar las distintas tipologias textuales -textos normativos y textos del nivel coloquial y
vulgar- ademas de fijarnos en la semantica textual desde el punto de vista de la significacion
global del texto y desde una perspectiva mds concreta de fenédmenos semdnticos, es decir,
realizar el analisis estilistico desde el punto de vista semantico (redes isotdpicas, familias
|éxicas y campos asociativo semanticos).

Dentro del plano o nivel pragmatico, hemos de prestar atencion a las propiedades
textuales, esto es, a la adecuacion, coherencia y cohesién, fijarnos en los conectores
supraoracionales y en la modalizacidon textual y analizar la polifonia.

Tras concretar todas estas caracteristicas de los diferentes planos, debemos ajustar el
texto en el momento histdrico al que nos ha conducido su analisis y el lugar que ocupa
dentro de la obra de su autor (saber si se trata de una obra o de un fragmento, si tiene
autonomia por si mismo o depende de la obra de la que ha sido seleccionado). Destacaremos
algun aspecto biografico del autor que sea determinante para la comprension del texto, las
caracteristicas de la corriente artistica, ideoldgica o cientifica en la que se inscribe el autor,
el marco historico y social de la época, es decir se trata realizar un breve andlisis del contexto
en el que se situa en el autor.

Por ultimo, en la conclusion del comentario sistematizaremos las principales
observaciones anteriores, realizaremos una valoracion critica del texto de manera general
y, finalmente, enumeraremos la bibliografia que hemos utilizado para la elaboracién del
comentario (apartado que en nuestras propuestas resueltas hemos obviado ya que hemos
recogido la bibliografia general al final).

3. COMENTARIO DE TEXTO LITERARIO

Siguiendo el esquema general que hemos trazado en el epigrafe anterior, vamos a
enumerar las caracteristicas del comentario literario. En primer lugar, partimos de una
pequeiia introduccidon que personalice nuestro comentario y explicamos el tema del que
habla el texto que vamos a comentar; normalmente los textos propuestos seran fragmentos



de una obra determinada y pertenecen a un género concreto (lirica, narrativa y de teatro);
no analizaremos los mismos aspectos si se trata de un texto narrativo —donde ademas
deberemos considerar elementos de la narracidn-, que un texto expositivo o lirico, por
ejemplo.

Dependiendo del género literario al que corresponda deberemos incorporar unas u
otras facetas de analisis:

» Analisis del contenido: en esta fase deben analizarse el argumento, el tema o
idea central que el autor nos quiere transmitir, su punto de vista y la forma
en que estructura el mensaje. Hallar el argumento de un texto es
seleccionar las acciones o acontecimientos esenciales y reducir su extension
conservando los detalles mas importantes. El argumento puede desarrollarse
en uno o dos parrafos. El tema ha de ser expuesto con claridad, brevedad y
precision la idea central del texto porque el tema es aquello que el autor nos
quiere transmitir con relacidn a la materia de la que habla. Al analizar el tema
de un texto habrd que sefalar también los topicos y motivos literarios, de ahi
la importancia de tener presente el contexto en que se produce la obra.

» Estructura (externa e interna): en el andlisis de la estructura externa debemos
sefialar en primer lugar si estamos ante o un poema (describir y definir la
combinacion estrofica empleada por el autor: nimero de versos, medida o
medidas de los versos -sefalando licencias, si las hay-, tipo de la rima, forma
de combinaciéon de la rima; cuando se trata de una estrofa conocida,
indicaremos finalmente el nombre de la misma; cuando no lo sea,
procederemos a la descripcién de la misma de la manera indicada), o bien un
texto narrativo o teatral. Para analizar la estructura interna, la forma en que
el autor ha compuesto el texto y en cdmo se relacionan las distintas partes
que hemos seleccionado, hemos de sefialar la division en partes légicas del
contenido; cada parte expresarda un aspecto del tema. Todo texto estd
compuesto por una serie de elementos que se relacionan entre si y que
tendremos que determinar estas partes (cada uno de los apartados que se
determinan en el texto) y ver el tipo de relacién que tienen porque cumplen
un fin determinado por el autor; el tema se distribuye de manera irregular
por los apartados, que se caracterizan y se distinguen porque el tema
adquiere en cada uno de ellos distintas modulaciones (cambio del motivo o
de la manera de tratarlo, o trata de un aspecto diferente del tema,...). En
cualquier caso, debemos sefialar la extensidon de cada una de las partes —de
dénde a dénde- y su contenido especifico (el subtema que se trata en ella).

» Estudio de la forma partiendo del contenido: la forma del texto se centra en
las palabras que se utilizan, giros gramaticales, recursos o figuras estilisticas
utilizados por el autor en el texto, es decir, a los materiales linglisticos.
Debemos localizarlos, citdndolos textualmente e indicando dénde indicar
dénde se encuentra, el verso o la linea donde aparecen. Fondo y la forma de
un texto estdn intimamente unidos. Por eso en esta fase del comentario se
ha de poner al descubierto cémo cada rasgo formal responde, en realidad, a
una exigencia del tema. Esta es la parte mds extensa del comentario y trata
de analizar los recursos lingtisticos, estilisticos y retéricos, siempre teniendo
como referencia la interpretacion del texto. Lo importante no es hacer una



lista de recursos, sino responder al motivo que le ha movido al autor al decirlo
de esa forma. Aunque hay que tender a la globalizacién, es conveniente
atender a los diferentes planos, asi analizaremos los distintos niveles de la
lengua. En el plano fénico se analizaran las peculiaridades ortograficas,
fonéticas y graficas del texto que tengan valor expresivo; el andlisis métrico
de los textos en verso: ritmo, medida, rima, pausas, encabalgamientos, tipos
de versos y estrofas utilizadas, etc.; el andlisis del lenguaje literario (figuras
del nivel fénico); nos detendremos en el uso que el autor hace de las
diferentes figuras retdricas y con qué intencién, relaciondndolo en todo
momento con el tema del texto. En plano morfosintactico se prestard
atencion a aspectos como los siguientes: acumulacién de elementos de
determinadas categorias gramaticales (sustantivos, adjetivos, etc.); uso con
valor expresivo de diminutivos y aumentativos, y de los grados del adjetivo;
presencia de términos en aposicion; utilizacién de los distintos tiempos
verbales; alteraciones del orden sintactico; predominio de determinadas
estructuras oracionales...; indicar si predomina el estilo nominal o el estilo
verbal, andlisis de los sustantivos (concretos, comunes o propios, abstractos,
colectivos, etc.,), analisis de los adjetivos (si predominan los especificativos o
los epitetos... porque no tienen las mismas caracteristicas morfosintacticas
los textos narrativos, descriptivos, expositivos... ; estudio de las figuras de
este nivel. En el plano semadntico se analizard el léxico utilizado por el autor,
la presencia de términos homonimicos, polisémicos, sindnimos, anténimos,
etc.; y los valores connotativos del texto; estudio del registro linguistico al que
pertenece (culto, coloquial, vulgar); estudio de la connotacién y denotacion;
campos semanticos, estudio de los tropos y figuras retéricas de este nivel.

» Localizacion del texto (en este punto se debe indicar si se trata de una obra
aislada, es decir, completa): autor, fecha, obra, momento de la obra en Ia
produccién del autor; caracteristicas generales de la época, movimiento
literario al que pertenece el texto o influencias, relacion con otros
movimientos artisticos y culturales del momento; hay que senalar también la
relacion de esa obra con el resto de la produccion del autor.

» Conclusiéon: se recogen todos los datos relevantes para la forma y el
contenido que hemos seleccionado en el analisis y se comenta de manera
general si el autor ha conseguido su propdsito (en el examen de oposiciones,
si desconocemos el autor, podemos centrar este punto en la época literaria a
la que pertenece el texto que estableceremos a partir de las caracteristicas
analizadas).

2.2. COMENTARIO DE TEXTO FONETICO-FONOLOGICO

Puede ser que en un comentario de texto nos enfrentemos al analisis de uno de los
planos concretos y no a todos. En este sentido, tendremos que detenernos solamente en las
caracteristicas de ese nivel. Los recursos expresivos son muchos y variados. Aconsejamos -
en caso de que nos encontremos ante un texto en verso- comenzar por el analisis métrico.
Tras explicar el tipo de estrofa y versos utilizados, ademas del ritmo, es conveniente intentar
justificar su uso en funcién del tema tratado, la época o movimiento literario y las influencias
recibidas por el autor. Hay que mencionar todo aquello que llame la atencién en cuanto a la
parte fonica del texto (palabras con entonacion distinta a la normativa, palabras mal
acentuadas, fonemas inexistentes en nuestra lengua...)



Después mencionaremos las figuras retdricas que afectan al plano fénico que son,
fundamentalmente los distintos tipos de reiteraciones fénicas (aliteracion, onomatopeya,
paronomasia...). Se atendera especialmente a los efectos ritmicos que producen y a la
significativa distincion de las palabras que intervienen en estos efectos. Algunos ejemplos
comunes de estas figuras retéricas son la aliteracidn, la onomatopeya o la paronomasia. Al
utilizar palabras de sonido muy semejante, pero diferente y con significado muy distinto se
produce un contraste de gran efectividad expresiva.

Podemos encontrarnos que la pregunta del examen practico remita directamente a la
transcripcion fonética de un determinado texto; en ese caso debemos sefialar los fonemas
de dicho texto!. En este apartado, hemos de fijarnos en las caracteristicas graficas del
vocalismo y consonantismo y realizar una sintesis de la evolucién de dichas variantes con el
fin de determinar la época la que pertenece el texto:

El plano fonético fonoldgico cobra especial sentido en los textos anteriores a 1815,
cuando se fijaron definitivamente las caracteristicas fonético-graficas de la lengua
castellana. Por tanto, sefialamos algunos aspectos basicos que nos serviran de ayuda a la
hora de enfrentarnos a este tipo de comentario. Para realizar este analisis hay que tener en
cuenta los fonemas y grafias de las distintas épocas. Asi podemos encontrarnos con textos
medievales (siglos XIII-XV), cuando la lengua se encuentra mas alejada de la actualidad y
cerca de otras lenguas y dialectos romanicos de la peninsula. En esta época existe ademas
una menor fijacién de las variantes que siguen la norma alfonsi establecida a partir de 1250.
Los textos del Siglo de Oro (XVI-XVII) se encuadran en una etapa relevante en la historia del
espaiol porque es aqui cuando se producen y, en algunos casos, se fijan los cambios que
forjardn el espafol moderno; en este proceso, influird decisivamente la pérdida de
importancia de Toledo, sede de la llamada “norma toledana”, a favor de Madrid y de Sevilla.
Esto esta detras de la concluyente division entre la norma nortefia, representada por
Madrid, y la meridional de Sevilla, que se exportard a las Islas Canarias y América; se
mantienen en la norma culta los criterios ortograficos de Alfonso X el Sabio por Antonio de
Nebrija en 1517. Sin embargo, los cambios que estaban sucediendo en la pronunciacién
salen a la luz a través de numerosas faltas ortograficas y de las propuestas de diversos
gramaticos (el mas famoso Gonzalo de Correas) partidarios de una escritura mucho mas
fonética. Y, por ultimo, podemos encontrarnos con un texto moderno (siglos XVIII-XIX),
etapa en la que con la fundacién de la Real Academia Espafiola en 1713 y la llustracién, el
espafiol experimenta un proceso fuerte de estandarizacién y modernizacién que lo
convertird en la lengua tal y como la conocemos hoy.

2.3. COMENTARIO DE TEXTO MORFOSINTACTICO

Dentro del plano morfosintactico debemos sefalar los aspectos relacionados con el uso
de las palabras, como categorias gramaticales (sustantivos, adjetivos, verbos...) y a su
combinacidn sintactica. Las principales cuestiones a tener en consideracion son el estilo
nominal / estilo verbal, si predominan los elementos constituyentes del sintagma nominal
(nombres, adjetivos, determinantes) o del sintagma verbal (verbos, adverbios), teniendo en
cuenta que en el uso normal de la lengua el uso los nombres es mayor que el de los verbos.
Si destaca el uso del nombre predomina el estatismo sobre el dinamismo, la frase suele ser
mas larga, el ritmo mas lento. Relacionado con el nivel semantico, hay que destacar sien la

1 véase el apartado bibliografico donde se sefialan los volimenes que tratan este tema y que sirven de guia
para realizar el comentario fonético.



significacion de los nombres sobresalen claramente los concretos (preeminencia de la
objetividad) o, por el contrario, existe una relativa abundancia de los abstractos (en este
caso, el texto es fundamentalmente conceptual, légico; o bien, predomina la subjetividad
del hablante). Se tendra también en cuenta el posible empleo de los dfijos, especialmente
sufijos de caracter subjetivo (afectivos, despectivos...). Especial interés presenta el estudio
del adjetivo. Es uno de los elementos embellecedores de la lengua literaria mas importante,
por lo que hay que prestarle el mayor interés: valora subjetivamente, clasifica, transforma
la realidad, destaca una cualidad sobre las demads... Interesara basicamente el epiteto, es
decir, el adjetivo con valor explicativo. Seglun su valor expresivo pueden ser propios o
constantes, accidentales, metafdricos, sugestivos, dindmicos, estaticos... Su anteposicién al
nombre subraya su calidad significativa. Un caso especial es la sinestesia, que aporta una
cualidad que el nombre no admite objetivamente.

Si por el contrario hay abundancia de verbos, el texto es dindmico, narrativo. Habra que
tener en cuenta los rasgos significativos privativos del verbo, especialmente el modo y el
aspecto. La abundancia de formas del subjuntivo denota alguin tipo de subjetividad que
habrd que precisar, por oposicion al modo indicativo propio de la objetividad. El
aspecto perfecto es propio de la narracién, ordenando temporalmente las acciones,
mientras que con el uso del imperfecto éstas se difuminan en el tiempo sin ofrecer precisiéon
cronoldgica, por lo que es mas descriptivo que narrativo.

Teniendo en cuenta el orden de los elementos de la oracién, podemos ver dos
tendencias, predominio del orden Idgico (claridad) frente al hipérbaton, que destaca
subjetivamente algun elemento de la frase al sacarlo de su posicién habitual. Ademas, la
oracién simple revela sencillez y claridad, mientras que el uso frecuente de la oracién
compleja, especialmente de la subordinacidn, es indicativo de complejidad y elaboracién
intelectual. Entre los tropos literarios que afectan al plano morfosintactico, destacan las
supresiones (elipsis, asindeton...), las reiteraciones (derivaciones, poliptoton, polisindeton...)
y los distintos tipos de paralelismos. Otras figuras relevantes son epiteto (adjetivo
innecesario); pleonasmo (redundancia en la que se afladen términos no necesarios para
entender la idea); elipsis (supresién de elementos en la frase, sin que se altere la
comprensién); asindeton (se prescinde de las conjunciones para dar mas rapidez, viveza y
sensacion de agilidad a la frase); polisindeton (repeticién de conjunciones que no son
estrictamente necesaria; produce un tono solemne y lento); anafora (repeticién de una
palabra al comienzo de cada frase o verso; anadiplosis (repeticion de una palabra al final de
un periodo y al comienzo del siguiente); epanadiplosis (repeticion de una palabra al
comienzo y al final del mismo periodo); epifora (repeticion de una palabra al final de varios
periodos); poliptoton (repeticion de una misma palabra en varios de sus accidentes
gramaticales); hipérbaton (alteracién del orden légico o gramatical de la frase); paralelismo
(repeticion de la misma estructura sintactica en dos o mas periodos).

2.4. COMENTARIO DE TEXTO LEXICO-SEMANTICO

Los diferentes niveles de la lengua estdn fuertemente interrelacionados, por lo que no
hemos podido, evidentemente, obviar en los anteriores apartados el analisis de la
significacidon. La frecuencia de determinados tipos de palabras, su seleccion, la riqueza
[éxica... son elementos importantes que hemos de considerar en el comentario de textos,
asi como las caracteristicas del Iéxico utilizado en razén de su origen literario, procedencia
lingliistica y medio social: arcaismos, cultismos, neologismos, barbarismos, vulgarismos...
Los valores contextuales, la connotacién y los fendmenos semanticos como la homonimia,



la polisemia o la antonimia o antitesis pueden tener particular relevancia. Asi pues,
las figuras mas significativas en este plano serdn homonimia, polisemia, antitesis o
antonimia, paradoja (la unién de dos ideas en apariencia irreconciliables); juegos de palabras
(retruécano (alterando el orden de las palabras), calambur (jugando con las silabas de las
palabras) y dilogia o equivoco (es un tipo especial de polisemia, con caracter satirico);
eufemismo (no menciona directamente aquello a lo que se refiere, sino que lo elude
mediante otra palabra o rodeo de palabras; interrogacion retdrica (aquella interrogacién
gue no pide respuesta, sino que sirve para acentuar la idea que en ella se incluye); apdstrofe
(es la invocacion exclamativa dirigida a un ser presente o ausente, real o imaginario);
perifrasis (no expresa la idea directamente, sino mediante un rodeo que permite detenerse
mas detalladamente en la descripcidn); ironia (con ella se da a entender lo contrario de lo
gue literalmente se dice, generalmente con fines de burla. Si se hace con intencién cruel,
hiriente, se le llama sarcasmo); hipérbole (se origina al exagerar los términos, aumentar o
disminuir desproporcionadamente objetos, acciones, cualidades...); personificacion o
prosopopeya (consiste en otorgar cualidades de seres animados a seres inanimados, o
cualidades propiamente humanas a seres no humanos); animalizacién (dotar de cualidades
propias de algin animal o seres humanos); cosificacidon (aplicar cualidades de cosa a
persona); sinestesia (dotar de cualidades sensoriales a un sustantivo que objetivamente no
puede poseerlas, ya que éstas corresponden a un sentido con el que no puede ser percibido
el referente de dicho nombre); simil o comparacion; metdfora(se establece una identidad
entre los dos términos, el real y el imaginario, basandose en una relacion de semejanza. Se
distinguen dos tipos: impura (cuando se expresan los dos términos) o pura (cuando sélo se
expresa el término imaginario)); metonimia y sinécdoque (al igual que en la metafora, se
sustituye un término real por otro imaginario; pero en este caso, la relacion se establece por
causalidad, contigliidad o sucesion de términos (metonimia), o por cantidad (sinécdoque);
simbolo (en esta figura el término real es un concepto abstracto, que es sustituido por un
elemento concreto, por lo que la relacién entre ambos no puede ser, como en la metéafora,
de parecido, sino de origen convencional); imagen (en este término podemos incluir toda
figura que consista en la sustituciéon de un término real por otro imaginario, cuya sustitucion
se basa en alguin elemento irracional); alegoria (representacidon continuada de términos
imaginarios que corresponden a términos reales).

2.5. COMENTARIO DE TEXTO LINGUISTICO

En todo comentario de texto lingliistico es necesario establecer una serie de elementos
basicos previos a la descripcién y valoracién de los datos. En primer lugar, debe distinguirse
entre enunciacion y enunciado. La enunciacién es el acto de comunicacién que da lugar al
texto. El enunciado es la articulacién linglistica producto de la enunciacion, o sea, el propio
texto. En segundo lugar, han de determinarse los protagonistas de la enunciacién y del
enunciado. Los primeros son el emisor y el receptor del texto. Los segundos, los elementos
gue son nucleos de frases nominales o los sujetos u objetos de los verbos del texto. En tercer
lugar, ha de dejarse clara cual es la relacidn que existe entre los protagonistas de la
enunciaciéon y del enunciado. Si hay identidad entre emisor y protagonista del enunciado, se
trata de un texto en primera persona; si hay identidad entre receptor y protagonista del
enunciado, estamos ante un texto en persona; si no hay identidad entre protagonistas de la
enunciaciéon y del enunciado, nos hallamos ante un texto en tercera persona. Es igualmente
necesario determinar la relacién que hay entre el emisor real del texto (el escritor o el
hablante) y el emisor imaginario (el narrador o el poeta, segin los casos): puede haber



identidad entre ambos (y es lo habitual en los textos informativos), pero no es lo comun en
los textos literarios, en los que el escritor crea uno o varios narradores (a través de las
llamadas “voces” de la narracién: polifonia) con los que se relaciona de forma compleja
(identificdndose con ellos o no) o crea uno o varios “poetas”, que pueden manifestarse
también con “voces” poéticas distintas y matizadas (aunque suele ser frecuente la identidad
entre el “yo” del autor y el “yo” poético en la poesia lirica). También hay que determinar las
relaciones entre emisor real (escritor) y receptor ultimo (lector). Otra distincién previa al
comentario afecta a la oposicién entre realidad denotada o designada (extralingliistica) y
realidad transmitida (la interpretada en el texto, que puede tender a ser puramente
denotativa (lo que suele suceder en los textos informativos) o connotativa (matizada por la
valoracion, vision o interpretacidon subjetiva del narrador o del poeta). Esta realidad
transmitida puede, ademas, ser simbdlica, deictica o mostrativa y apelativa, o incluso
metalinglistica o fatica, en virtud de las funciones del lenguaje que predominen en el texto
(sin olvidar la poética). Hay tres clases fundamentales de factores linguisticos que también
deben tenerse en cuenta antes de iniciar el comentario: diatdpicos, diastraticos y diafasicos.
Es decir, debe determinarse de antemano si el texto refleja la lengua general o comun
(lamada también estandar) o si manifiesta marcas linglisticas que responden a factores
espaciales (diatopicos), sociales (diastraticos) y de registro peculiar (factores diafasicos), por
ejemplo, si el texto refleja el castellano comun o el de Andalucia, el de Galicia, etc.; si
contiene rasgos vulgares o peculiares de una edad, sexo, condicidn, etc., definidos o si
revela, en fin, una situacién comunicativa distante o coloquial, etc.

En general, suele distinguirse entre textos informativos y textos literarios. En los
primeros predomina la denotaciéon y en los segundos, la connotacién. La distincion no
presenta, sin embargo, una frontera neta. Y claro que habra grados de subjetividad mas o
menos perceptible en los primeros y mayor o menor subjetividad en los textos literarios. Por
otra parte, las modalidades de la enunciacién —y las funciones linglisticas aludidas—
permiten distinguir también entre textos de muy diversa indole: asertivos, conativos o
apelativos, interrogativos, faticos, metalingliisticos, etc. Un texto informativo suele ser
asertivo y denotativo; un texto literario puede ser asertivo y connotativo (texto narrativo),
pero puede ser también apelativo y mds o menos connotativo (poesia social, por ejemplo) o
interrogativo y connotativo (poesia introspectiva, por ejemplo).

2.6. COMENTARIO DE TEXTO PRAGMATICO

La Pragmatica es una disciplina lingtistica y filolégica que pretende el estudio de los
signos en relacion con sus usuarios, y del lenguaje como acciéon comunicativa o “acto de
habla” en un contexto determinado. Considerada por muchos autores como parte de la
Semidtica, muchos esquemas tradicionales de comentario de texto la integran como un
epigrafe mas dentro del plano semantico. Sin embargo, autores como Bajtin ya hicieron
notar la importancia del “cronotopo” (el mensaje expuesto a un receptor en un lugar y
tiempo distinto en el que se cred), confiriendo asi a la Pragmatica una dimension
extralingliistica que conecta con dos planos: la creaciéon del enunciado en un contexto y su
interpretacién en otro. Austin, por su parte, asegura que siempre que Nnos comunicamos
realizamos actos, que clasifica en locutivos (los propiamente linglisticos, fonéticos,
sintacticos, semdnticos y que tienen que ver con la funcidn referencial del lenguaje),
ilocutivos (actos intencionados, expresivos, de opinidn, realizados por el emisor para
ejecutar su mensaje) y actos perlocutivos (los que provocan en el interlocutor una
consecuencia y efecto de lo que se ha dicho).



En este sentido es importante también la aportacion de Grice sobre los principios de
cooperacidn, no normativos, pero aceptados por los interlocutores de una conversacién y
gue se definen como las contribuciones de los hablantes, aquellas que se hacen en cada
momento requeridas por el propdsito o la direccién del intercambio de informacién que se
estd produciendo. Las maximas que intervienen en el Principio de Cooperacién son tres (de
cantidad, sé breve; de cualidad, aportaciones que sean verdaderas; de modalidad o manera,
sé claro, ordenado y evitar ambigliedades). Estas maximas consiguen ponen en marcha un
significado implicito (Ducrot) que exigira del receptor un esfuerzo interpretativo que lo
coloca en un momento de incertidumbre que se podra solucionar gracias a su alta
competencia comunicativa, un mayor esfuerzo inferencial.

Para el comentario pragmatico de textos, hemos de tener en cuenta las propiedades de
los textos, la adecuacién, la cohesion y la coherencia textuales. La adecuacién textual
consiste en justificar si el texto se adecua a su situacién comunicativa. Para analizarlo hemos
de tener en cuentas todos los componentes del acto de la comunicacidn (emisor, receptor,
canal, cddigo y el mensaje). La intencionalidad del emisor marcada a través de las funciones
del lenguaje vy la tipologia textual o el género; la presencia de emisor y receptor a través de
las voces del discurso, la deixis personal y social (marcas del emisor y del receptor y
relaciones entre ambos); el conocimiento de la realidad que comparten emisor y receptor
(referencias culturales, conocimientos enciclopédicos, referencias textuales); implicacion en
el texto o distanciamiento del emisor (modalizacién o impersonalidad); competencia
comunicativa del emisor (registro utilizado). Ademds hay que tener en cuenta el canal
elegido (oral/escrito; tiempo y espacio de la enunciaciéon (compartido o no compartido por
los participantes); grado de espontaneidad/ de preparacidn previa); grados de interaccion
del mensaje (textos bilaterales o unilaterales) y la situacién comunicativa.

Para el analisis de la cohesidn textual hemos de fijarnos sobre todo con las recurrencias
o isotopias. La recurrencia léxica tiene que ver con las repeticiones, palabras derivadas,
compuestas... La recurrencia semdntica agrupa los sindnimos, antdnimos, hiperénimos,
hiponimos...; asociaciones pragmaticas: términos que comparten un mismo campo
conceptual; reiteracién de significados rectos o trasladados del vocabulario empleado:
metaforas, valores denotativos o connotativos de las palabras. Las repeticiones
morfosintacticas de algunos rasgos verbales, de esquemas sintacticos (paralelismos...), de
marcas que sefialan a los interlocutores que intervienen en la conversacién (pronombres.
adjetivos, vocativos...). Las repeticiones fonicas de determinadas entonaciones
(modalidades oracionales), recursos ritmicos, rasgos fonicos.

Por otro lado, hemos de tener en cuenta la sustitucién, pronombres y adverbios que
establecen relaciones deicticas y de relacidon anafdrica y catafdrica; formas léxicas, palabras
comodin: verbos como “pasar”, “suceder”, palabras como “cosa”. Ademas, es importante
otro recurso, la elipsis, que se manifiesta a través de marcadores textuales o discursivos
(conectores), tanto los que organizan las ideas mediante procedimientos sintacticos,
enlazando oraciones o enunciados como los conectores meta textuales que estructuran la
informacidn, introducen ejemplos y enumeraciones o valoraciones.

La coherencia gramatical se manifiesta en el ajuste a la norma del idioma en cada uno
de los niveles: fénico, morfosintactico y Iéxico-semantico. Y la cohesidn temporal se percibe
en los tiempos que hacen referencia a la enunciacion, (presente, pasado y futuro) y los del
enunciado.



